
16+



Главный 
редактор:  
 

Заместитель 
главного 
редактора:

Выпускающий 
редактор:

Наследие 
веков
Электронный научный журнал Южного филиала 

Института Наследия

 

ГОРЛОВА
Ирина Ивановна,

доктор философских наук, 
профессор, директор Южного 
филиала Института Наследия, 
Краснодар, Российская Федерация

КОВАЛЕНКО 
Тимофей Викторович, 

кандидат философских наук, 
заместитель директора 
Южного филиала 
Института Наследия, 
Краснодар, Российская Федерация

КРЮКОВ 
Анатолий Владимирович,

кандидат исторических наук, 
ученый секретарь Южного 
филиала Института Наследия, 
Краснодар, Российская Федерация 

№ 2 
(46)

2026

HERITAGE  
OF CENTURIES

Распоряжением Минобрнауки России от 12 февраля 
2019 г. № 21-р электронный журнал «Наследие веков» 
включен в  Перечень рецензируемых научных изда-
ний, в которых должны быть опубликованы основные 
научные результаты диссертаций на соискание ученой 
степени кандидата наук, на соискание ученой степени 
доктора наук.

16+
К2

Контент доступен под лицензией 
Creative Commons Attribution 4.0 License

© Оформление журнала, макет. Южный филиал Института Наследия, 2026

Цена свободная

УЧРЕДИТЕЛИ:
ФГБНИУ «Российский научно- 
исследовательский институт 

культурного и природного
наследия имени Д. С. Лихачева»
129366, Москва, Берсеневская наб.,

д. 18-20-22, стр. 3
_________________

АНО Центр духовного развития  
и патриотического воспитания  

«Родные традиции»
350063, Краснодар, ул. Красная, д. 28

ИЗДАТЕЛЬ:
Южный филиал  

ФГБНИУ «Российский научно- 
исследовательский институт 

культурного и природного
наследия имени Д. С. Лихачева»
350063, Краснодар, ул. Красная, д. 28

Выходит 4 раза в год

Свидетельство о регистрации 
средства массовой информации:

ЭЛ № ФС 77 - 76198 
от 19 июля 2019 г.

выдано Федеральной службой 
по надзору в сфере связи,

информационных технологий
и массовых коммуникаций

Адрес редакции: 
350063, г. Краснодар, 

ул. Красная, д. 28, оф. 25
Тел. +7 (861) 268-22-98 

E-mail: 
heritage.krasnodar@gmail.com 

Мнение авторов может  
не совпадать с точкой зрения 

редакции 

Номер сверстан: 29.06.2026 
Размещен в сети Интернет: 30.06.2026

ISSN 2412-9798 (online)

Издается с 2015 года

DOI  prefix:   10.36343



 

Редакционный совет

доктор философских наук, профессор, главный 
научный сотрудник отдела гуманитарных 
исследований Комплексного научно-
исследовательского института  
имени Х. И. Ибрагимова Российской академии наук, 
действительный член Академии наук  
Чеченской Республики,

 Грозный, Российская Федерация

доктор искусствоведения, профессор, руководитель 
образовательной программы «История искусств» 
школы искусств и гуманитарных наук департамента 
искусств и дизайна Дальневосточного федерального 
университета, 

Владивосток, Российская Федерация

доктор искусствоведения, ректор Российской 
государственной академии интеллектуальной 
собственности, заслуженный работник культуры 
Российской Федерации, 

Москва, Российская Федерация

доктор исторических наук, профессор, заведующий 
кафедрой новой и новейшей истории Чеченского 
государственного университета, заслуженный 
деятель науки Чеченской Республики, 

Грозный, Российская Федерация

доктор философских наук, профессор, главный 
научный сотрудник центра государственной службы 
и управления, заведующий кафедрой ЮНЕСКО 
Российской академии народного хозяйства  
и государственной службы при Президенте 
Российской Федерации, 

Москва, Российская Федерация
доктор исторических наук, профессор, главный 
научный сотрудник отдела комплексных проблем 
изучения культуры Южного филиала Российского 
научно-исследовательского института культурного и 
природного наследия имени Д. С. Лихачева, 

Краснодар, Российская Федерация

АКАЕВ 
Вахит Хумидович

АЛЕКСЕЕВА 
Галина Васильевна 

АРАКЕЛОВА 
Александра Олеговна 

ГАПУРОВ 
Шахрудин Айдиевич 

ЕГОРОВ 
Владимир Константинович

ЕРЕМЕЕВА 
Анна Натановна

Наследие Веков                                             Наследие Веков                                             ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                            
20262026 № 2                                         № 2                                        www.heritage-magazine.com                                               



доктор философских наук, профессор кафедры 
культурологии, заведующий кафедрой 
культурологии Московского государственного 
института культуры, 

Москва, Российская Федерация

доктор исторических наук, профессор кафедры 
зарубежной истории, политологии  
и международных отношений Северо-Кавказского 
федерального университета, заслуженный деятель 
науки Российской Федерации, 

Ставрополь, Российская Федерация

доктор исторических наук, профессор кафедры 
регионального и муниципального управления 
Московского государственного университета  
имени М. В. Ломоносова, 

Москва, Российская Федерация

доктор философских наук, профессор, заведующая 
кафедрой мировой культуры Московского 
государственного лингвистического университета, 

Москва, Российская Федерация

доктор исторических наук, профессор кафедры 
истории России Кубанского государственного 
университета, главный научный сотрудник Научно-
исследовательского центра традиционной культуры 
Кубанского казачьего хора, 

Краснодар, Российская Федерация

доктор экономических наук, директор 
Федерального института промышленной 
собственности, лауреат премии Правительства 
Российской Федерации, 

Москва, Российская Федерация 

доктор философских наук, профессор кафедры 
общественных и гуманитарных наук Санкт-
Петербургской государственной консерватории 
имени Н.А. Римского-Корсакова, 

Санкт-Петербург, Российская Федерация
ведущий научный сотрудник Научно- 
образовательного центра «Гуманитарная 
урбанистика» Новгородского государственного 
университета имени Ярослава Мудрого, 

Великий Новгород, Российская Федерация

 

Редакционный совет

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                       Наследие Веков                     Наследие Веков
www.heritage-magazine.com                                               20262026 № 2 № 2

КИТОВ 
Юрий Валентинович 

КУДРЯВЦЕВ
Александр Абакарович

КУПЦОВА 
Ирина Валентиновна

МАЛЫГИНА 
Ирина Викторовна

МАТВЕЕВ 
Олег Владимирович

НЕРЕТИН
Олег Петрович 

ОРЛОВА 
Надежда Хаджимерзановна 



доктор исторических наук, профессор кафедры 
истории России Кубанского государственного 
университета, заслуженный деятель науки 
Российской Федерации, 

Краснодар, Российская Федерация

доктор искусствоведения, профессор, ректор 
Северо-Кавказского государственного института 
искусств, заслуженный деятель искусств Российской 
Федерации, кавалер Ордена Дружбы, 

Нальчик, Российская Федерация

доктор культурологии, ассоциированный научный 
сотрудник Российского научно-исследовательского 
института культурного и природного наследия  
имени Д. С. Лихачева, 

Москва, Российская Федерация

доктор искусствоведения, профессор, ведущий 
научный сотрудник отдела изучения культурного 
наследия и экспертной деятельности Южного 
филиала Российского научно-исследовательского 
института культурного и природного наследия  
имени Д. С. Лихачева, 

Краснодар, Российская Федерация

доктор культурологии, профессор кафедры ЮНЕСКО 
Российской академии народного хозяйства и 
государственной службы при Президенте  
Российской Федерации, 

Москва, Российская Федерация

 

Редакционный совет

Наследие Веков                                             Наследие Веков                                             ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                            
20262026 № 2                                         № 2                                        www.heritage-magazine.com                                               

РАТУШНЯК 
Валерий Николаевич

РАХАЕВ 
Анатолий Измаилович

РЫБАК 
Кирилл Евгеньевич

СОКОЛОВА 
Алла Николаевна

ШЛЫКОВА 
Ольга Владимировна



Editor-in-Chief:  
 

Deputy 
Editor-in-Chief:  

Managing Editor:

Heritage 
of centuries
The online research journal of the Southern Branch

 of the Institute of Heritage 

 

Irina I. GORLOVA
Dr. Sci. (Theory and History 
of Culture), Prof., Director, 
Southern Branch, Likhachev
Russian Research Institute 
for Cultural and Natural Heritage, 
Krasnodar, Russian Federation 

Timofey V. KOVALENKO 
Cand. Sci. (Theory and History 
of Culture), Deputy Director, 
Southern Branch, Likhachev 
Russian Research Institute 
for Cultural and Natural Heritage, 
Krasnodar, Russian Federation

Anatoly V. KRYUKOV 
Cand. Sci. (National History), 
Academic Secretary, Southern 
Branch, Likhachev Russian 
Research Institute for Cultural 
and Natural Heritage, 
Krasnodar, Russian Federation

No. 2
(46)

2026

Наследие 
веков

By Order of the Ministry of Science and Education  
of the Russian Federation No. 21-r of 12 February 2019, 
the electronic scientific journal Heritage of Centuries was 
included into the List of Reviewed Scientific Journals in 
which main scientific results of dissertations for obtain-
ing candidate (Cand. Sci.) and doctoral (Dr. Sci.) degrees 
should be published.

К2

Content is distributed under a Creative Commons 
Attribution 4.0 License
©  Journal design and layout. Southern Branch, Likhachev Russian Research 
Institute for Cultural and Natural Heritage, 2026

Available at no fixed price

FOUNDERS:
Likhachev Russian Research Institute 

for Cultural and Natural Heritage
3, 18-20-22 Bersenevskaya embankment, 

Moscow, Russian Federation, 129366___________
 Autonomous Not-for-Profit 

Organization Center for Intellectual 
Development and Patriotic Education

‘‘Native traditions’’
28 Krasnaya Street, Krasnodar, 

Russian Federation, 350063

PUBLISHER:
Southern Branch of the Russian 
Research Institute for Cultural 

and Natural Heritage
28 Krasnaya Street, Krasnodar, 

Russian Federation, 350063

Published four times a year

Mass Media Registration Certificate:
ЭЛ № ФС 77 - 76198 

on July 19, 2019
issued by the Federal Service 

for Supervision of Communications, 
Information Technology and Mass Media

Editorial Office: 
Address: 

Office 25, 28 Krasnaya Street, 
Krasnodar, Russia, 350063

Telephone: +7 (861) 268-22-98 
E-mail: 

heritage.krasnodar@gmail.com 

The views expressed in the Journal 
are those of the authors, and do not 

necessarily coincide with those of the 
Editors, the Editorial Board  
or the  Publications Council. 

Imposed on 29 June 2026 
Published online on 30 June 2026

ISSN 2412-9798 (online)DOI  prefix: 10.36343

Published since 2015



Dr. Sci. (History of Philosophy), Prof., Chief 
Researcher, Department of Humanities, Complex 
Research Institute, Russian Academy of Sciences; 
Academician, Academy of Sciences of the Chechen 
Republic, 

Grozny, Russian Federation

Dr. Sci. (Musical Art), Prof., Head of the Educational 
Program "History of Art", School of Arts and 
Humanities, Department of Arts and Design, Far 
Eastern Federal University, 

Vladivostok, Russian Federation

Dr. Sci. (Musical Art), Rector, Russian State Academy 
of Intellectual Property, Honoured Worker of Culture 
of the Russian Federation, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (Social Philosophy), Prof., Head, UNESCO 
Department; Chief Researcher, Center for Public 
Administration and Management, Russian 
Presidential Academy of National Economy  
and Public Administration, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (National History), Prof., Chief Researcher, 
Department for Complex Problems of Cultural 
Research, Southern Branch, Likhachev Russian 
Research Institute for Cultural and Natural Heritage, 

Krasnodar, Russian Federation

Dr. Sci. (National History), Prof., President, Academy  
of Sciences of the Chechen Republic; Head, 
Department of Modern and Contemporary History, 
Chechen State University, Honoured Worker  
of Science of the Chechen Republic, 

Grozny, Russian Federation

Dr. Sci. (Theory and History of Culture), Prof., Head, 
Department of Cultural Studies, Moscow State 
Institute of Culture, 

Moscow, Russian Federation

 

Vakhit Kh. 
AKAEV

Galina V. 
ALEKSEEVA

Aleksandra O. 
ARAKELOVA 

 

Vladimir K. 
EGOROV

Anna N. 
EREMEEVA

Shakhrudin A. 
GAPUROV 

 

Yuri V. 
KITOV

Publications council

Nasledie Vekov                                               Nasledie Vekov                                               ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798        
20262026 No. 2                                       No. 2                                      www.heritage-magazine.com                                               



Dr. Sci. (National History), Prof., Department  
of Foreign History, Political Science and International 
Relations, North Caucasus Federal University, 
Honoured Worker of Science of the Russian 
Federation, 

Stavropol, Russian Federation 

Dr. Sci. (National History), Prof., Department  
of Regional and Municipal Management, Moscow 
State University, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (Theory and History of Culture), Prof., 
Head, Department of World Culture, Moscow State 
Linguistic University, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (National History), Prof., Department  
of History of Russia, Kuban State University; Chief 
Researcher, Research Centre for Traditional Culture, 
The Kuban Cossack Choir, 

Krasnodar, Russian Federation

Dr. Sci. (Economics and Economic Management), 
Director, Federal Institute of Industrial Property, 
Laureate of the Prize of the Government  
of the Russian Federation, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (Religious Studies, Philosophical 
Anthropology and Philosophy of Culture), Prof., Saint 
Petersburg Rimsky-Korsakov State Conservatory, 

Saint Petersburg, Russian Federation
Educational Center “Humanitarian Urbanistics”, 
Yaroslav-the-Wise Novgorod State University, 

Veliky Novgorod, Russian Federation

Dr. Sci. (National History), Prof., Department  
of History of Russia, Kuban State University, 
Honoured Worker of Science of the Russian 
Federation, 

Krasnodar, Russian Federation

 

Publications council

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                            20262026 No. 2 No. 2

Aleksandr A.
KUDRYAVTSEV

Irina V. 
KUPTSOVA

Irina V. 
MALYGINA

Oleg V. 
MATVEEV 

Oleg P. 
NERETIN

Nadezhda Kh. 
ORLOVA

Valeriy N.
RATUSHNYAK 



Dr. Sci. (Musical Art), Prof., Rector, North Caucasus 
State Institute of Arts, Honored Worker of Arts  
of the Russian Federation, Cavalier of the Order  
of Friendship, 

Nalchik, Russian Federation

Dr. Sci. (Museology, Conservation and Restoration  
of Historical and Cultural Objects), Associate 
Research Fellow, Likhachev Russian Research 
Institute for Cultural and Natural Heritage, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (Theory and History of Culture), Prof., 
UNESCO Department, Russian Presidential Academy 
of National Economy and Public Administration, 

Moscow, Russian Federation

Dr. Sci. (Musical Art), Prof., Leading Researcher, 
Department for the Study of Cultural Heritage 
and Expert Activities, Southern Branch, Likhachev 
Russian Research Institute for Cultural and Natural 
Heritage, 

Krasnodar, Russian Federation

 

Anatoliy I.
RAKHAEV 

Kirill E. 
RYBAK

Olga V. 
SHLYKOVA

Alla N. 
SOKOLOVA

Publications council

Nasledie Vekov                                               Nasledie Vekov                                               ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798        
20262026 No. 2                                       No. 2                                      www.heritage-magazine.com                                               



СОДЕРЖАНИЕ

Т. А. Пархоменко
Первый русский исследователь Центральной Азии  
и Небесного хребта: к 200-летию со дня рождения П. П. Семёнова-Тян-Шанского.............13

АНТРОПОЛОГИЯ КУЛЬТУРЫ ��������������������������������������������������������������������������������������������������������������25
Н. Н. Гавриленко
Спасти красотой: культурфилософские основания 
теургического проекта Вл. Соловьёва в эпоху «расколдованного мира» .................................25
С. Г. Невзоров
Коллективный подвиг эпохи Смуты: народное ополчение 
как цивилизационный ответ на кризис российской государственности ................................40

МИР ИСКУССТВА: ИСТОРИЯ, ТЕОРИЯ, МЕТОДОЛОГИЯ ����������������������������������������������������������56
А. В. Шибаева (Ушакова)
Первые поколения выпускников регентских классов 
Придворной певческой капеллы: творческое наследие 
и вклад в музыкальную культуру ��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������56
Х. Чжан
Между традицией и инновацией: 
трансформация художественного языка
китайской реалистической живописи в начале XXI века �������������������������������������������������������������������70

Наследие Веков                                             Наследие Веков                                             ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                            
20262026 № 2                                         № 2                                        www.heritage-magazine.com                                               9



СоДЕРЖАНИЕ

РЕГИОНАЛЬНЫЕ ИССЛЕДОВАНИЯ ИСТОРИИ И КУЛЬТУРЫ �������������������������������������������������86
Д. И. Гангур
Одежда сельского населения Кубани 
и продукция массового пошива в 1920–1930 гг.: 
динамика потребительского спроса ��������������������������������������������������������������������������������������������������������������86
Д. Н. Мугу, А. Н. Соколова
Танцевальные практики 
в картине мира современной молодежи: традиции и новации 
(на материале Республики Адыгея и Краснодарского края) �������������������������������������������������������� 102

 

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              Наследие Веков     Наследие Веков                                                                                         
www.heritage-magazine.com                                                   22026 №026 № 2 210

$ $



11

CONTENTS

Tatiana A. Parkhomenko
The First Russian Explorer of Central Asia and the Heavenly Range: 
On the 200th Anniversary of the Birth of Pyotr Semyonov‑Tyan‑Shansky..........................................13

ANTHROPOLOGY OF CULTURE ������������������������������������������������������������������������������������������������������������25 
Nikita N. Gavrilenko
To Save by Beauty: The Cultural and Philosophical Foundations 
of Vladimir Solovyov's Theurgic Project in the Era of the "Unenchanted World"............................25
Sergey G. Nevzorov
The Collective Feat of the Time of Troubles: The People’s Militia 
as a Civilizational Response to the Crisis of Russian Statehood...............................................................40

THE WORLD OF ART: HISTORY, THEORY, METHODOLOGY ���������������������������������������������������������56
Anna V. Shibaeva (Ushakova)
The First Generations of Graduates of the Regency Classes 
of the Court Singing Choir: Creative Heritage and Contribution to Musical Culture.......................56
Hueixin Zhang
Between Tradition and Innovation: 
The Transformation of the Artistic Language 
of Chinese Realist Painting in the Early 21st Century...................................................................................70

Nasledie Vekov                                               Nasledie Vekov                                               ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798        
20262026 No. 2                                      No. 2                                     www.heritage-magazine.com                                               



CONTENTS

12

REGIONAL HISTORICAL AND CULTURAL STUDIES ������������������������������������������������������������������������86
Dmitry I. Gangur
Clothing of Rural Population of Kuban and Mass-Produced Goods 
in the 1920s–1930s: Dynamics of Consumer Demand��������������������������������������������������������������������������������86
Dana N. Mugu, Alla N. Sokolova
Dance Practices in the Worldview 
of Contemporary Youth: Traditions and Innovations 
(Evidence from the Republic of Adygea and Krasnodar Krai)���������������������������������������������������������������� 102

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                            20262026 No. 2 No. 2

$ $



Редакционный материал
Editorial Material

Этот номер открывается просветитель-
ским очерком о Петре Петровиче Семёно-
ве-Тян-Шанском – материалом, несколько вы-
ходящим за рамки строгого академического 
формата, обычного для нашего журнала.

Поводом к этой публикации послужил 
200-летний юбилей со дня рождения ученого, 
отмечаемый в 2027 г. Для нас это событие – пре-
жде всего возможность напомнить о человеке, 
который на протяжении длительного времени 
определял развитие российской географической 
науки, стоял у истоков многих исследователь-
ских проектов и государственных начинаний. 
В ряду наших выдающихся соотечественников, 
живших и творивших в XIX – начале XX в., Пётр 
Петрович занимает особое место, ведь он проя-
вил себя не только как географ-первопроходец, 
исследователь, блестящий организатор науки и 
энтузиаст просвещения, но и как государствен-
ный деятель.

Целью очерка отнюдь не является новый 
анализ экспедиционных материалов или ста-

тистических трудов ученого. Вместо этого мы 
предлагаем нашему уважаемому читателю зано-
во открыть для себя личность, чьи заслуги дав-
но перешагнули границы научных дисциплин. 

Статья, написанная живым, доступным языком, адресована самой широкой аудитории – тем, 
кто интересуется географией, историей российской науки и достижениями людей, вершив-
ших судьбу страны.

Пётр Петрович Семёнов-Тян-Шанский 
(1827 – 1914)1

Pyotr Semyonov-Tyan-Shansky
(1827 – 1914)2

1 Иллюстрация: П. П. Семёнов. Фотопортрет в 1870-е годы (Фото:  Александр Кине, 1870-е гг.). Источник: Националь-
ная библиотека Франции (платформа Gallica). Общественное достояние.
2 Figure:  Pyotr Semyonov. Photographic portrait from the 1870s (Photo: Alexandre Quinet, 1870s). Source: National 
Library of France (Gallica). Public domain.
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Выдающийся русский ученый Пётр Пе-
трович Семёнов – географ, геолог, ботаник, 
энтомолог, статистик, путешественник, кол-
лекционер – внес большой вклад в  изучение 
обширных пространств Российской империи 
и  прежде всего ее азиатских окраин. В  первой 
половине XIX  в. знания о  Центральной Азии, 
особенно о  горной системе Тянь-Шаня – Не-
бесного хребта, где не  был ни  один европеец, 

были отрывочны, поверхностны и малодосто-
верны, поэтому российским ученым предсто-
яло заполнить этот пробел. Как отмечалось 
в  отчете Императорского Русского геогра-
фического общества за  1838–1848  гг., мно-
гое в  Азии «покрыто мраком неизвестности, 
и  потребны долгие, неутомимые усилия ар-
хеологов и  географов, чтобы развеять этот  
мрак» [11, с. 83].

Аннотация. Статья, приуроченная к 200-летию со дня рождения П. П. Семёнова-Тян-Шанского, 
представляет собой обзор его экспедиционной, научной и государственной деятельности. Ос-
новное внимание уделено путешествию ученого в Тянь-Шань (1856–1857), положившему нача-
ло системному изучению Центральной Азии и расширившему представление о географии как 
об интегрирующей науке. Более 40 лет П. П. Семёнов возглавлял Русское географическое обще-
ство, был организатором и участником выставок в Нижнем Новгороде, Петербурге, Париже и 
Чикаго, участвовал в подготовке важнейших энциклопедических изданий. Будучи сенатором и 
членом Государственного совета, ученый внес вклад в реформу системы статистического учета 
и в проведение первой всероссийской переписи населения. Наследие П. П. Семёнова-Тян-Шан-
ского является фундаментальной основой для географических исследований и комплексного 
освоения обширных территорий, сохраняя свою актуальность в аспекте интеграции естествен-
нонаучных и гуманитарных знаний.

Ключевые слова: П. П. Семёнов-Тян-Шанский, Тянь-Шань, Средняя Азия, экспедиционные ис-
следования, естествознание, статистика, государственная служба, императорская Россия.

Первый русский исследователь Центральной Азии 
и Небесного хребта: к 200-летию со дня рождения 

П. П. Семёнова-Тян-Шанского
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Географом-первопроходцем централь-
ноазиатских земель России стал П. П. Семёнов, 
выпускник школы гвардейских прапорщи-
ков и  юнкеров, впоследствии окончивший 
Санкт-Петербургский университет. Впервые 
ученый ступил на  территорию Азии в  1853  г. 
в  составе каспийской экспедиции К. М. Бэра, 
в  ходе которой он вместе со  своим студенче-
ским товарищем Н. Я. Данилевским совер-
шил поход к  устью впадающей в  Каспийское 
море реки Эмба. Впоследствии сам П. П. Семё-
нов вспоминал об  этом времени: «Посвятить 
все свои силы каким-нибудь тяжелым, но  по-
лезным для своего отечества подвигам – вот 
что казалось мне единственно возможным… 
Манил меня в  особенности к  себе самый цен-
тральный из азиатских горных хребтов – Тянь-
Шань, на  который еще не  ступала нога ев-
ропейского путешественника и  который 
был известен только по  скудным китайским  
источникам» [15, с. 239].

Желая расширить свои знания в области 
географии и геологии, а также подготовиться 
к собственной азиатской экспедиции, П. П. Се-
мёнов в 1853 г. приехал в Берлинский универ-
ситет, где его наставниками стали профессо-
ра Карл Риттер, Густав Розе и Александр фон 
Гумбольдт. В 1829 г. они совершили большое 
путешествие по центральной и азиатской Рос-
сии, создав несколько научных работ о геоло-
гии, географии и  климатологии ее регионов 
(Урала, Алтая и  Каспийского моря) [23] [24] 
[25]. А. фон Гумбольдт и К. Риттер поддержали 
желание П. П. Семёнова попасть во  внутрен-
нюю Азию и Тянь-Шань: «Оба они благослови-
ли меня на трудный путь», – писал Пётр Петро-
вич, но  при этом «не  скрывали своих сомне-
ний относительно возможности проникнуть 
так далеко в сердце Азиатского материка» [20, 
с. 16]. Однако ученый был уверен, что в его си-
лах достичь вершин Тянь-Шаньского хребта, 
взять образцы его горных пород и  привезти 
их А. фон Гумбольдту.

Предварительным шагом на  этом пути 
было изучение всего имевшегося тогда науч-
ного материала, касавшегося азиатской части 
света. Особый интерес вызывало многотомное 
сочинение К. Риттера «Землеведение Азии», 
которое в  то  время считалось единственной 
в  Европе энциклопедией азиатской геогра-
фии. Его переводом на  русский язык и  ком-

ментариями к  нему П. П. Семёнов занимался 
с начала 1850‑х гг., и эта работа велась много 
лет, равно как и  академическая публикация 
этого труда [12], оказавшегося очень востре-
бованным в  России, активно прираставшей 
в  XIX  в. новыми восточными территориями. 
В предисловии к первому тому работы К. Рит-
тера П. П. Семёнов писал: «Космополитизм на-
уки состоит в том, что она есть общечеловече-
ское достояние, что где бы ни возникли новые 
идеи, они равно принадлежат всему человече-
ству. Национальность  же науки заключается 
именно в  том, чтобы она проникла в  жизнь 
народную, делалась для нее не мертвым сим-
волом, а пластическим началом. Это необходи-
мо потому, что наука в наш реальный век уже 
не  есть туманное отвлечение схоластических 
умов, она есть самопознание, познание окру-
жающих предметов и  сил природы, уменье 
подчинить их своей власти, употребить для 
нужд своих и потребностей, без нее невозмо-
жен не  только умственный прогресс поколе-
ний, но даже и успех материального их благо-
состояния» [19, с. 3].

Первая азиатская экспедиция П. П. Семё-
нова, главной целью которой было проникно-
вение вглубь Тянь-Шаньского хребта, началась 
в  мае 1856  г. Ее маршрут, стартовав в  Петер-
бурге, на первом этапе включал Москву, Ниж-
ний Новгород, Казань, Екатеринбург, Омск, 
где П. П. Семёнов обязан был сделать останов-
ку для представления генерал-губернатору 
Западной Сибири Г. И. Гасфорту, который 
не  только дал согласие на  дальнейшее путе-
шествие Петра Петровича, но  и  снабдил его 
конвоем из 12 казаков и топографов. Из Омска 
путь П. П. Семёнова пролегал через Барнаул, 
Змеиногорск, Семипалатинск, Копал и  31  ав-
густа 1856 г. достиг конечной остановки – рус-
ского военного укрепления Верное, которое 
было основано двумя годами ранее у  север-
ной подошвы Заилийского Алатау. К  приезду 
П. П. Семёнова Верное разрослось до  крупной 
казачьей станицы и  вскоре стало городским 
центром Верный Семиреченской области Тур-
кестанского края. После революции Верный 
был переименован большевиками в Алма-Ату 
и  преобразован в  административный центр, 
а затем и в столицу советского Казахстана.

Из  Верного Пётр Петрович совершил 
две поездки на  озеро Иссык-Куль, служившее 
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предварительным подступом к  Тянь-Шаню. 
Сначала ученый достиг восточной оконечно-
сти озера через горные проходы Заилийского 
Алатау и мыс между устьями рек Тюба и Джир-
галана, открывшие перед ним – первым из  ев-
ропейцев – внушительную панораму снежных 
вершин Тянь-Шаня – Небесного хребта. Затем, 
вернувшись в  Верное, первопроходец решил 
отправиться на западную оконечность Иссык-
Куля через Кастекский перевал, Буамское уще-
лье и кокандское укрепление Токмак. Путь этот, 
славившийся грабежами торговых караванов 
и русских обозов, был весьма опасен, но благо-
даря начальнику Заилийского края полковни-
ку М. М. Хоментовскому, давшему экспедиции 
вооруженный отряд, Пётр Петрович смог сво-
бодно выйти к  западной стороне Иссык-Куля 
и через снежные перевалы вернуться в Верное. 
Затем до  начала зимы ученый с  казачьей по-
чтой посетил китайский город Кульджа и  не-
давно открытое в  нем русское консульство, 
а потом через Семипалатинск приехал в Барна-
ул, где три зимних месяца занимался разбором 
собранных материалов, написанием отчетов 
и сообщений для Императорского Русского ге-
ографического общества [16] [18].

Перед началом следующего этапа экс-
педиции на  Тянь-Шань П. П. Семёнов из  Бар-
наула поехал в  Омск для координирования 
своего среднеазиатского маршрута с генерал-
губернатором Г. И. Гасфортом, который насто-
ятельно просил его не переходить реку Чу. Это 
означало, что идти к Тянь-Шаню Пётр Петро-
вич мог только с  восточной стороны озера 
Иссык-Куль. Из  Омска в  апреле 1857  г. он за-
ехал в Семипалатинск, где взял с собой в экс-
педицию художника, учителя рисования муж-
ской гимназии Павла Михайловича Кошарова, 
и 14 мая прибыл с ним в Верный, однако сразу 
отправиться к Иссык-Кулю и предгорью Тянь-
Шаня не смог.

Причиной простоя стала обострившая-
ся борьба враждовавших друг с другом групп 
каракиргизов: подданных Кокандского цар-
ства сара-багишей и подданных Китая богин-
цев, которые были вытеснены сара-багишами 
с берегов Иссык-Куля. Стремясь вернуть свои 
земли, богинцы обратились за помощью к рус-
ским, соглашаясь даже перейти из китайского 
в русское подданство. Пристав Большой Орды, 
русский киргиз, был в  замешательстве, так 

как не  имел полномочий помогать богинцам 
и  тем более принимать их в  русское поддан-
ство. Однако султан Большой Орды Тезек со-
гласился поддержать богинцев и с киргизской 
конницей в  800 всадников не  только освобо-
дил от сара-багишей весь южный берег Иссык-
Куля (Терскей), но и сопроводил в горы отряд 
П. П. Семёнова, насчитывавший 58 человек, 
70 лошадей и 12 верблюдов [7, с. 49].

Вообще во  всех экспедициях Петру Пе-
тровичу очень помогал его миролюбивый, 
добродушный характер, умение общаться 
с  людьми самого разного статуса и  положе-
ния: от представителей власти и знати до про-
стых жителей. Путешественник мог без труда 
найти общий язык и с Г. Н. Потаниным – моло-
дым казаком, благодаря П. П. Семёнову став-
шим впоследствии известным путешествен-
ником и  ученым, и  с  Ч. Ч. Валихановым – вос-
токоведом, чингизидом по  происхождению 
(султаном), и  с  писателем Ф. М. Достоевским, 
который после заключения в омском остроге 
(«Мёртвом доме») находился в  Семипалатин-
ске. Доверяли П. П. Семёнову и представители 
местных народов Средней Азии. Так, однажды 
противоборствующие стороны каракиргизов 
попросили П. П. Семёнова стать посредником 
в  непростом деле передачи богинцам захва-
ченных у них сара-багишами четырех султанш 
с  одновременным предложением «распоря-
диться ими по  своему усмотрению», на  что 
Пётр Петрович ответил незамедлительной 
передачей пленниц целыми и  невредимыми 
богинцам, которые в  знак благодарности по-
дарили ему двенадцать великолепных поро-
дистых коней [7, с. 50].

Охрана из  всадников султана Боль-
шой Орды Тезека позволила П. П. Семёнову 
беспрепятственно изучить северный склон 
Тянь-Шаня между меридианами Музартского 
и Заукинского перевалов. Взяв в долине реки 
Тургень-Аксу образцы тянь-шаньских пород 
и оставив у реки Зауку большую часть своего 
отряда, П. П. Семёнов с плоскогорья Сырт смог 
хорошо рассмотреть величественную панора-
му верховья притоков реки Нарын и  истоков 
древнего Яксарта – самой длинной в  Сред-
ней Азии реки Сырдарьи. Затем, поднявшись 
по рекам Каркаре и Кок-Джару, он достиг во-
дораздельного перевала, с  которого его взо-
ру открывались белоснежные вершины гор-

Tatiana A. Parkhomenko=The First Russian Explorer of Central Asia...

16
ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 

 



ной группы Хан-Тенгри, после чего, повернув 
на  восток и  выйдя через высокий перевал 
к верховьям реки Текеса, путешественник спу-
стился к подножью Тянь-Шаня.

Успешность двух походов вглубь Тянь-
Шаня окрылила П. П. Семёнова, и  он решил 
предпринять третье пересечение хребта 
по  Музартскому перевалу, но  в  начале лета 
1857  г. ему сообщили о  пленении сопрово-
ждавшего его с конницей султана Тезека, без 
вооруженной поддержки которого совершать 
горные восхождения было крайне опасно. Так, 
в  августе того  же 1857  г. немецкий ученый 
Адольф Шлагинтвейт, шедший к  Тянь-Шаню 
со стороны Индии, был схвачен эмиром Каш-
гара, принявшим его за  китайского шпиона, 
брошен в тюрьму, а потом у городской стены 
публично обезглавлен. Едва не  погиб в  ази-
атской экспедиции и  русский естествоиспы-
татель Н. А. Северцов, плененный в  1858  г. 
кокандцами, которые на аркане пригнали его 
в Туркестан, в течение месяца резали и изби-
вали, отпустив на свободу лишь после ульти-
мативных требований командующего Сыр-
дарьинской линией русской армии генерала 
А. Л. Данзаса. Не  желая испытывать судьбу, 
Пётр Петрович в конце июля 1857 г. вернулся 
в Верный, где его встретили как героя, перво-
проходца, единственного в то время русского 
и европейского исследователя горного хребта 
Тянь-Шаня. Посвятив август и  сентябрь до-
полнительному изучению Заилийского и  Се-
миреченского Алатау, Тарбагатайского хребта 
и  озера Ала-куль Центрального Тянь-Шаня, 
Пётр Петрович в начале октября 1857 г. завер-
шил свое азиатское путешествие.

Таким образом, в ходе двухлетней экспе-
диции 1856–1857 гг. П. П. Семёнов смог решить 
ряд важных задач: во‑первых, проложить не-
сколько маршрутов и горных проходов вглубь 
Тянь-Шаня, что было необходимо для успеш-
ного освоения Россией присоединенных к ней 
азиатских территорий; во‑вторых, получить 
верифицированное знание о  двух попереч-
ных геологических разрезах горной системы 
Тянь-Шаня: один – по  Кок-Джарскому пути, 
другой – по реке Текес; в‑третьих, собрать бо-
гатый естественнонаучный материал о  Сред-
ней Азии. В частности, ученому удалось обсле-
довать 23 горных перевала и 50 высот, собрать 
300 образцов горных пород и обширный гер-

барий туркестанской флоры, обнаружить но-
вые виды насекомых, моллюсков и растений, 
многие из которых впоследствии были назва-
ны в  честь П. П. Семёнова [7, с.  53]. Сам Пётр 
Петрович основными результатами экспеди-
ции называл определение высоты снежной 
линии Небесного хребта, обнаружение пяти 
альпийских ледников и получение геологиче-
ских доказательств отсутствия вулканических 
явлений и пород в Тянь-Шане, на чем настаи-
вал А. Гумбольдт [20].

Через полвека на  заседании, посвящен-
ном памяти П. П. Семёнова-Тян-Шанского, ко-
торое состоялось в  Русском географическом 
обществе 26 марта 1914 г., Г. Е. Грум-Гржимайло 
говорил: «Пётр Петрович достиг главного: он 
сорвал завесу с неведомой до него в научном 
отношении горной страны, и в его описаниях 
она предстала перед нами во всем своем при-
родном величии. <…> Объединяя в своем лице 
геолога, ботаника и зоолога, он выполнил одну 
из величайших задач современного естествоз-
нания, положив начало всестороннего научно-
го изучения обширнейших континентальных 
масс, которые в  общем круговороте явлений 
природы играют, как известно, не  меньшую 
роль, чем океаны» [6, с.  163]. Кроме того, ре-
зультаты его экспедиционной деятельности 
изменили представление о географии, расши-
рили ее понимание с  землеведения до  инте-
грирующей науки, объединяющей не  только 
собственно землеведческие, но  и  другие ис-
следовательские разработки и направления.

Об  экспедиции на  Тянь-Шань в  отече-
ственных [17] и  зарубежных изданиях [26] 
П. П. Семёновым было опубликовано несколь-
ко научных работ, описывавших Небесный 
хребет, озеро Иссык-Куль, киргизскую степь 
и многое другое. Ценным дополнением к тру-
дам П. П. Семёнова стал изобразительный 
материал путешествовавшего с  Петром Пе-
тровичем художника П. М. Кошарова – три аль-
бома рисунков большого и  малого формата. 
Один из  них – «Виды природы в  Тянь-Шане, 
его жителей, их жилища, одежды, оружия, ут-
варь, посуда и пр.» с пятью сотнями акварель-
ных пейзажей, карандашных рисунков и зари-
совок местного быта с небольшими авторски-
ми пояснениями – был удостоен нескольких 
наград Императорской Академии наук, Им-
ператорского Русского этнографического об-
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щества и  благодарности с  вознаграждением 
в 400 рублей Императорского Русского геогра-
фического общества. В письме его секретарю 
П. П. Семёнов отмечал: «Неоцененную услугу 
моей экспедиции оказал художник П. М. Ко-
шаров, сопровождая меня, по  приглашении 
моему, неотлучно во все время главного моего 
путешествия в  Тянь-Шань и  на  озеро Иссык-
Куль и разделяя со мной с редким самоотвер-
жением все трудности, лишения и  опасности 
пути. <…> В  снятии видов он был неутомим, 
тем более что дикая величественная чаще все-
го наводящая ужас природа этого центра Азии 
не могла не пробудить полной энергии в душе 
всякого, кто только способен сочувствовать 
красотам природы» (Цит. по: [9, с. 34]) 1.

Удачный опыт художественной фик-
сации разных географических территорий 
и  объектов впоследствии был использован 
П. П. Семёновым при создании красочного 
научно-популярного издания «Живописная 
Россия. Отечество наше в его земельном, исто-
рическом, племенном, экономическом и быто-
вом значении», тематика и территориальные 
рамки которого простирались от  Крайнего 
Севера до  Туркестана и  киргизских степей, 
от  Польши, Финляндии, Прибалтики до  Си-
бири и  Приморского края [8]. Оно выходи-
ло в  1881–1901  гг. под общей редакцией 
П. П. Семёнова, являвшегося энциклопедистом 
не только в естествознании, но и в искусстве, 
и  считавшего, что «духовное единение стран 
в культурных сторонах их жизни, если не важ-
нее экономического, то во всяком случае важ-
нее фактического и даже административного 
подчинения» [7, с. 80].

В  1888  г. П. П. Семёнов предпринял еще 
одно азиатское путешествие с целью изучения 
Закаспийской области, которая располагалась 
на пространстве от восточного берега Каспий-
ского моря до  западных земель Бухарского 
эмирата и  Хивинского ханства и  входила на-
ряду с другими среднеазиатскими областями 
в  обширный Туркестанский край (с  1867  г. – 
Туркестанское генерал-губернаторство). Ис-
следуя природно-географические особенно-
сти этой обширной территории, ее флору и фа-
уну, Пётр Петрович собрал богатую энтомоло-

1 Пунктуация в цитате приводится в соответствии с со-
временными правилами и нормами (примеч. ред.).

гическую коллекцию, оформлению которой 
уделял много внимания, в том числе во время 
различных заседаний, где под удивленные 
взоры окружающих мог, например, спокойно 
мастерить этикетки и приклеивать к ним при-
несенных с собой в коробочке жучков.

Опорой П. П. Семёнову в  научной де-
ятельности было Императорское Русское 
географическое общество, которое много 
сделало для развития отечественного есте-
ствознания, снарядило большое количество 
экспедиций и  выдвинуло из  своей среды не-
мало известных ученых. В  1860  г. Пётр Пе-
трович возглавил отделение физической ге-
ографии общества, а  в  1873  г. занял пост ви-
це-председателя, бессменно оставаясь на  нем 
41 год. За это время общество стало крупным 
научно-организационным центром географи-
ческих мероприятий в  России, что принесло 
ему и  его председателю мировую славу. Как 
писал профессор географии Л. С. Берг, «быва-
ют три типа географов – путешественники, 
страноведы и  организаторы – Пётр Петрович 
был и  тем, и  другим, и  третьим» [2, с.  165]. 
Например, с  1860  г. П. П. Семёнов вел много-
летнюю работу по  составлению капитально-
го «Географическо-статистического словаря 
Российской империи», пять томов которого 
вышло в  свет в  1863–1885  гг. [5]. Этот труд 
намного превосходил изданные на  рубеже 
XVIII–XIX вв. русские географические словари 
Ф. А. Полунина, Л. М. Максимовича, А. М. Щека-
това, так как в XIX столетии Россия не только 
существенно приросла новыми территория-
ми, но и обогатилась знаниями о них. В 1899–
1914  гг. П. П. Семёнов-Тян-Шанский вместе 
с  историком В. И. Ламанским осуществлял 
общее научное руководство многотомным 
изданием «Россия. Полное географическое 
описание нашего Отечества. Настольная и до-
рожная книга для русских людей», также явля-
ясь автором ряда очерков и глав [13]. Оно ста-
ло последней энциклопедией и  уникальным 
книжным памятником Российской империи 
накануне ее исчезновения с  политической 
карты мира.

Важной частью научной деятельности 
Петра Петровича было участие в  конгрес-
сах и  выставках, которое имело несколько 
направлений. Первое состояло в  подготов-
ке докладов и  научно-просветительных из-

Tatiana A. Parkhomenko=The First Russian Explorer of Central Asia...

18
ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 

 



даний, например, книги «Сибирь и  великая 
сибирская железная дорога» для Всемирной 
Колумбовой выставки в  Чикаго 1893  г., сбор-
ника «Производительные силы России» для 
Всероссийской выставки в Нижнем Новгороде 
1896 г., а также двух сборников «Россия в кон-
це XIX в.» и «Окраины России: Сибирь, Турке-
стан, Кавказ и  полярная часть Европейской 
России» для Всемирной выставки в  Париже 
1900 г. Второе направление выставочной дея-
тельности заключалось в работе по созданию 
экспозиционных отделов и  павильонов. Так, 
на  Всероссийской выставке в  Нижнем Новго-
роде П. П. Семёнов лично курировал устрой-
ство Сибирского и Среднеазиатского отделов, 
отличавшихся богатством привлеченных им 
материалов, на  Всемирной выставке в  Па-
риже он возглавлял экспертную комиссию 
по  формированию отдела русских азиатских 
окраин, а в 1902 г. ученый являлся председа-
телем организационного комитета Кустарно-
промышленной выставки в Петербурге.

В  1895  г. П. П. Семёнов написал (при со-
действии молодого коллеги, географа А. А. До-
стоевского) трехтомную «Историю полувеко-
вой деятельности Императорского Русского 
географического общества», которая была 
издана к  50‑летнему юбилею организации. 
На  состоявшемся по  этому случаю 21  января 
1896  г. торжественном заседании были зачи-
таны телеграммы об избрании П. П. Семёнова 
почетным членом многих географических об-
ществ, например, Лондонского, которое при-
судило ему свою высшую награду – золотую 
медаль. Она вручалась ученым за «поддержку 
и  продвижение географической науки и  от-
крытий», но Пётр Петрович был удостоен этой 
награды еще и «за первое путешествие в Тянь-
Шань, ряд географических работ… и  много-
летнее руководство экспедициями и исследо-
ваниями в Центральной Азии» [7, с. 115]. Все-
го же за свою долгую жизнь П. П. Семёнов был 
избран почетным членом около 70 разных 
научных организаций, а также стал кавалером 
высших знаков отличия некоторых иностран-
ных государств. Так, в  1900  г. он «за  заслуги 
в  науке и  искусстве» был удостоен прусского 
рыцарского ордена «Pour le Mérite» («За  за-
слуги», гражданский класс) и  золотой меда-
ли Карла Риттера, врученной исследователю 
Берлинским географическим обществом.

В  России П. П. Семёнов являлся почет-
ным членом Академии наук, Академии худо-
жеств, Московского университета, действи-
тельным членом Энтомологического, Мине-
ралогического, Горного обществ, но  прежде 
всего – Географического общества, действи-
тельным членом которого он был избран 
в 22 года. В течение всей последующей жизни 
ученый активно участвовал в  его деятельно-
сти, в  том числе на  посту секретаря и  пред-
седателя отделения физической географии, 
а  с  1873  г. и  вице-председателя всего обще-
ства. В  1898  г. Русское географическое обще-
ство учредило золотую и серебряную медали 
имени П. П. Семёнова «для поощрения трудов 
преимущественно русских путешественников 
и  ученых по  географическому, в  обширном 
смысле слова, изучению России, стран, с  нею 
сопредельных, а  равно и  тех более отдален-
ных стран, которые имеют отношение к  Рос-
сии» [7, с. 128]. Ценным признанием научных 
достижений Петра Петровича стал приуро-
ченный к 50‑летию его азиатской экспедиции 
Указ 1906 г. императора Николая II, разрешав-
ший ученому за заслуги в открытии и первом 
исследовании горной системы Тянь-Шаня 
впредь именоваться «с  нисходящим потом-
ством» Семёновым-Тян-Шанским.

П. П. Семёнов был не только выдающим-
ся ученым, но  и  видным государственным 
деятелем. Еще в 1859 г. он в качестве экспер-
та был включен в  состав Редакционных ко-
миссий по  подготовке проекта крестьянской 
реформы, через пять лет назначен директо-
ром Центрального статистического комитета, 
а  в  1875  г. – председателем Статистического 
совета Министерства внутренних дел, зани-
мавшегося разработкой системы государ-
ственной статистки и первой в стране всерос-
сийской переписью населения, состоявшейся 
в  январе 1897  г. В  1882  г. П. П. Семёнов был 
назначен сенатором, а  в  1897  г. – членом Го-
сударственного совета Российской империи, 
где основное его внимание было обращено 
на  законодательную разработку вопросов, 
связанных с  аграрной политикой, крестьян-
ским землепользованием и  развитием сель-
скохозяйственной промышленности. Помимо 
этого, П. П. Семёнов состоял членом ряда госу-
дарственных комиссий по  акцизам, податям, 
сборам, таможенным тарифам, Особого сове-
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щания по  обеспечению судьбы осиротевших 
в войну с Японией детей офицеров и нижних 
чинов, Особой комиссии по сооружению Амур-
ской железной дороги и многих других коми-
тетов, комиссий и совещаний.

За  научные и  государственные заслуги 
П. П. Семёнов-Тян-Шанский был награжден 
многими медалями и  орденами, в  том числе 
высшим орденом Святого апостола Андрея 
Первозванного и  уникальным орденом Коро-
ны государства Бухары.

Наследие Петра Петровича Семёнова-
Тян-Шанского сохраняет свою актуальность 
и в XXI в., являясь действенным инструментом 
комплексного познания природы и общества. 
В преддверии 200‑летнего юбилея ученого, ко-
торый будет отмечаться в 2027 г. [22], Инсти-
тут географии РАН и  Русское географическое 
общество развернули масштабные комплекс-
ные экспедиции по  маршрутам знаменитого 
первопроходца [21] [22]. Как отмечает руково-
дитель Центра горных исследований Институ-
та географии А. Гуня, основная цель этих про-
ектов – «использовать именно ту  идеологию, 
которую заложил Семёнов-Тян-Шанский», за-
ключающуюся в  «комплексном видении все-
го региона» [21]. Современные ученые, воору-
жившись геоинформационными технология-
ми и подводными роботами, изучают динами-
ку ландшафтов, палеосейсмологию и  послед-
ствия изменения климата, решая те же задачи, 
что и  их великий предшественник: понять 
сложные связи между природой, хозяйством 
и человеком. Подобная преемственность под-
крепляется и  на  институциональном уровне: 

регулярно проводящиеся в  Липецке «Семё-
новские чтения» тематически охватывают 
не  только географию, но  и  демографическую 
статистику, сохранение биоразнообразия 
и даже искусствоведение [1]. Значимым собы-
тием обещает стать международная конфе-
ренция «П. П. Семёнов-Тян-Шанский и  совре-
менная география», которая в 2027 г. пройдет 
на базе Института географии РАН [10].

Широкий спектр тем, обсуждаемых 
на подобных научных мероприятиях, отнюдь 
не  случаен, ведь П. П. Семёнов являлся соз-
дателем системы, связующей воедино есте-
ственные и  гуманитарные отрасли. Подход 
ученого к  статистике как к  инструменту го-
сударственного управления, заложенный при 
подготовке первой всероссийской переписи 
населения, до  сих пор определяет методоло-
гию социально-экономических исследований. 
Кроме того, созданная им энциклопедия «Рос-
сия. Полное географическое описание нашего 
Отечества» остается непревзойденным образ-
цом комплексного подхода в  страноведении. 
Наконец, память об  исследователе бережно 
сохраняется на региональном уровне: в Рязан-
ской и  Липецкой областях создаются единые 
туристические маршруты [14] и  музейные 
экспозиции [3] [4], популяризирующие насле-
дие великого путешественника. Таким обра-
зом, идеи П. П. Семёнова, рассматривавшего 
географию как науку, интегрирующую знания 
о  природе и  обществе, стали еще более вос-
требованными в  нынешнюю эпоху глобаль-
ных климатических изменений и социальных 
вызовов.
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Abstract. The article, timed to coincide with the bicentenary of the birth of Pyotr Semyonov-Tyan-Shan-
sky (1827–1914), offers a survey of his expeditionary, scholarly, and state activities. Its primary focus 
is on the scientist’s journey to the Tian Shan in 1856–1857, which initiated systematic exploration of 
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Спасти красотой: культурфилософские основания теургического 
проекта Вл. Соловьёва в эпоху «расколдованного мира»

Аннотация. Автор исследует теургический проект Вл. С. Соловьёва как философский ответ на 
десакрализацию культуры позднего модерна («расколдование мира» М. Вебера). Цель рабо-
ты – выявить преемственность между идеей Ф. Достоевского о спасительной силе красоты и 
ее развитием Вл. Соловьёвым в метафизике всеединства. Материалы включают эстетические 
трактаты, историософские построения и софиологическую поэзию Вл. Соловьёва, а также тру-
ды российских философов и культурологов, изучавших его наследие. Проведена философская 
диагностика десакрализации и рассмотрена преемственность идей Ф. Достоевского и Вл. Со-
ловьёва; в полемике с гегелевской эстетикой реконструировано теоретическое ядро теургии; 
софиологическая поэзия изучена как практическое воплощение теургического принципа. Уста-
новлено, что теургический проект Вл. Соловьёва сохраняет актуальность и эвристическую 
ценность, проблематизируя автономию искусства и предлагая антирелятивистский критерий 
прекрасного в условиях ценностного кризиса.

Ключевые слова: Вл. С. Соловьёв, М. Вебер, теургия, десакрализация, «расколдование мира», 
всеединство, софиология, кризис модерна.
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Введение. Культурная ситуация поздне-
го модерна формируется под определяющим 
воздействием процесса, который Макс Вебер 
в  работе «Наука как призвание и  профессия» 
(1917) обозначил как «расколдование мира» 
(Entzauberung der Welt) [5, с. 730]. Под десакра-
лизацией (или «расколдованием мира») вслед 
за М. Вебером понимается процесс вытеснения 
магического и религиозного мировосприятия 
рациональным научным мышлением, что ве-
дет к  утрате миром сакрального измерения 
и  ценностной фрагментации. Соответствен-
но, ресакрализация понимается как обратный 
процесс – возвращение миру сакрального ста-
туса через творческое действие, в данном слу-
чае – через теургическое искусство.

В  условиях современного ценностного 
плюрализма и  эстетического релятивизма, 
усугубленных постмодернистской декон-
струкцией, обращение к теургическому проек-
ту Вл. Соловьёва позволяет поставить вопрос 
о границах автономии искусства и возможно-
сти внеэстетических критериев прекрасного, 
что приобретает особую значимость в дискус-
сиях о  социальной миссии художественного 
творчества.

Эстетика и  теургия Вл. Соловьёва явля-
ются предметом устойчивого исследователь-
ского интереса, начиная с классических работ 
А. Ф. Лосева [18] и  заканчивая актуальными 
публикациями последних лет. В  историогра-
фии сложились три основных направления, 
различающихся по  методологическим уста-
новкам и  предметному фокусу: 1)  историко-
философские реконструкции эстетики Вл. Со-
ловьёва в контексте его метафизики всеедин-
ства; 2)  культурологические исследования, 
рассматривающие теургию в  связи с  симво-
лизмом и  жизнестроительными практиками 
Серебряного века; 3)  работы, непосредствен-
но проблематизирующие теургию как проект 
преображения действительности.

Первое направление представлено фун-
даментальными трудами А. Ф. Лосева [18], 
Н. А. Кормина [15] [16], П. П. Гайденко [8], 
Т. В. Ляховской [19] и др. В работах А. Ф. Лосева 
эстетическая концепция Вл. Соловьёва впер-
вые получает систематическую экспозицию 
в неразрывной связи с его онтологией и уче-
нием о  всеединстве [18]. Н. А. Кормин после-

довательно реконструирует онтологические 
основания соловьёвской эстетики, уделяя 
особое внимание категориям красоты и  гар-
монии [15] [16], однако теургическая пробле-
матика остается на  периферии его анализа. 
П. П. Гайденко акцентирует экзистенциаль-
ные аспекты философской системы Вл. Со-
ловьёва, не  рассматривая, однако, теургию 
как самостоятельный проект [8]. Т. В. Ляхов-
ская сосредоточена на  биографическом и  ин-
теллектуальном контексте формирования 
эстетических взглядов философа [19]. В  ис-
следовании О. В. Агафоновой показано, что 
в  рамках концепции Вл. Соловьёва красота 
в  своем онтологическом значении понимает-
ся как осязаемое проявление единства сущего, 
а  также является наглядным воплощением 
истины [2]. К. В. Матвеев, исследуя красоту 
и хаос в философской эстетике Вл. Соловьёва, 
приходит к выводу о примирении богословия 
и философии в рамках этой эстетической кон-
цепции; хаос тоже находит свое место в  ней, 
играя роль многообразия различий внутри 
прекрасного гармоничного целого [20]. Стоит 
отметить, что, несмотря на  широкий темати-
ческий спектр и  высокую степень философ-
ского обобщения, общим недостатком пере-
численных работ является имплицитный или 
фрагментарный характер обращения к  теур-
гии: она трактуется как производный элемент 
метафизики всеединства, но  не  как автоном-
ная стратегия, обладающая собственными це-
лями и механизмами.

Второе направление объединяет иссле-
дования, в которых теургия Вл. Соловьёва рас-
сматривается в контексте культурных процес-
сов рубежа XIX–XX  вв. В. В. Бычков помещает 
соловьёвскую эстетику в  широкую панораму 
русской теургической эстетики, прослеживая 
ее влияние на  художественные практики Се-
ребряного века [4], однако не  ставит задачу 
систематической реконструкции теургиче-
ского проекта как ответа на  секуляризацию. 
М. А. Воскресенская анализирует символизм 
как мировидение, акцентируя жизнестрои-
тельные потенции искусства [7], что делает ее 
работу методологически созвучной соловьёв-
скому замыслу, но непосредственного анализа 
его эстетической системы не  предпринима-
ет. И. В. Батурина рассматривает философию 
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творчества Вл. Соловьёва в аспекте ее практи-
ческой направленности, приближаясь к  про-
блеме теургического преображения действи-
тельности [3], однако ограничивается кон-
статацией общих принципов, не  выстраивая 
развернутой концепции. В  целом  же сильной 
стороной этого направления в  исследовании 
проблемы является контекстуализация те-
ургии в  культуре Серебряного века; слабой – 
отсутствие анализа теургии как целенаправ-
ленного ответа на вызовы секулярного мира, 
в  частности на  процесс «расколдования», ко-
торый Вл. Соловьёв осознавал как фундамен-
тальную угрозу европейской культуре.

Третье направление непосредствен-
но проблематизирует теургический проект 
Вл. Соловьёва. К  числу наиболее значимых 
работ относятся статьи Е. В. Виноградовой 
[6], Е. В. Левченко [17], Н. И. Димитровой [10], 
диссертация А. Р. Заболотской [14], а также за-
рубежное исследование Дж. Корнблатт [24]. 
Е. В. Виноградова и  Е. В. Левченко анализиру-
ют теургию как эстетику «двойного бытия», 
подчеркивая сакральный характер соловьёв-
ского искусства [6] [17]. Н. И. Димитрова рас-
сматривает философию искусства и  любви 
Вл. Соловьёва в  контексте его софиологиче-
ской метафизики, акцентируя онтологиче-
скую функцию красоты как посредника между 
божественным и  человеческим мирами [10]. 
А. Р. Заболотская в  диссертационном исследо-
вании реконструирует эволюцию теургиче-
ского замысла Вл. Соловьёва от  ранних эсте-
тических опытов к поздней апокалиптической 
эсхатологии, выявляя внутреннюю напряжен-
ность между универсалистским и националь-
ным началами [14]. Дж. Корнблатт, в свою оче-
редь, вписывает теургию Вл. Соловьёва в  бо-
лее широкий контекст западного эзотеризма 
и  софиологической традиции, сопоставляя 
доктрину русского философа с аналогичными 
мистическими учениями XX в. [24].

Цель исследования – на  основе выяв-
ления преемственности между интуициями 
Ф. Достоевского о спасительной силе красоты 
и их систематической разработкой в метафи-
зике всеединства Вл. Соловьёва реконструи-
ровать концепцию теургического искусства 
как инструмента ресакрализации культуры 
и оценить эвристический потенциал этой кон-

цепции для философского осмысления кризи-
са модерна.

В  качестве источниковой базы высту-
пают работы Вл. Соловьёва: философско-
эстетические трактаты «Красота в  приро-
де» [22, с.  30–73], «Общий смысл искусства» 
[22, с.  73–89], труд по  метафизике всеедин-
ства «Чтения о  Богочеловечестве» [23], 
литературно-критическая работа «Три речи 
в  память Достоевского» [22, с.  227–259], кор-
пус софиологической поэзии – стихотворения 
1880–1890‑х гг., поэма «Три свидания» [21]. 
Для реконструкции контекста привлекаются 
труды М. Вебера [5], Г. Гегеля («Лекции по эсте-
тике» [9]), а  также художественные и  публи-
цистические тексты Ф. Достоевского («Идиот» 
[12], «Братья Карамазовы» [11], критические 
статьи [13]).

Выбор эстетических трактатов Вл. Со-
ловьёва обусловлен необходимостью ре-
конструкции теоретического ядра теургии; 
привлечение поэтических текстов позволяет 
верифицировать теоретические положения 
на материале художественной практики само-
го философа, а  обращение к  трудам Г. Гегеля 
и М. Вебера задает необходимый компаратив-
ный и историко-философский контекст.

Междисциплинарный характер исследо-
вания, сочетающего историко-философскую 
реконструкцию с  литературоведческим ана-
лизом, определяет выбор методов. В  основе 
исследования – историко-культурный подход, 
который позволяет включить изучение теур-
гического проекта и поэтического творчества 
Вл. Соловьёва в  контекст общих процессов 
культуры модерна, ее деструктивных тенден-
ций, определяющих напряженность поиска 
ответов на исторические вызовы.

Историко-философский анализ приме-
няется для реконструкции контекста десакра-
лизации у  М. Вебера и  генезиса идей Вл. Со-
ловьёва; компаративный метод необходим 
для выявления оригинальности соловьёв-
ской теургии на  фоне европейской эстетики, 
в частности, для сопоставления типологии ис-
кусства у  Вл. Соловьёва и  Г. Гегеля; герменев-
тический анализ поэтического текста важен 
для выявления теургической функции в  сти-
хотворениях Вл. Соловьёва, так как позволяет 
впервые рассмотреть их не как иллюстрацию 
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философских идей, а в качестве средства непо-
средственной реализации теургического акта.

Исследование строится в  логике от  об-
щего к  частному и  от  теории к  практиче-
ской реализации. Первый раздел посвящен 
философской диагностике десакрализации 
и установлению преемственности Ф. Достоев-
ский – Вл. Соловьёв. Во втором разделе на ос-
нове анализа эстетических трактатов рекон-
струируется теоретическое ядро теургии, 
включая ее историософскую типологию ис-
кусства и  полемику с  гегелевской эстетикой. 
Третий раздел представляет собой анализ 
софиологической поэзии Вл. Соловьёва как 
опыта практического воплощения теургиче-
ского принципа. Результаты работы отражают 
эвристическую значимость проекта русского 
философа и определяют возможные границы 
его применимости.

Научная значимость исследования со-
стоит в  том, что работа впервые предлагает 
систематическую реконструкцию теургиче-
ского проекта Вл. Соловьёва как целостного 
ответа на  десакрализацию культуры, объе-
диняя философско-этическую и  поэтическую 
составляющие. Кроме того, в представленной 
статье впервые типология искусства Вл. Со-
ловьёва сопоставляется с  эстетикой Г. Гегеля 
не в изолированном ключе, а в полемической 
перспективе, что позволяет выявить ориги-
нальность соловьёвской теургии как страте-
гии ресакрализации «расколдованного мира».

* * *
От Ф. Достоевского к  Вл. Соловьёву: 

красота как сотериологическая проблема. 
В качестве философской основы для своего от-
вета на десакрализацию Вл. Соловьёв избира-
ет и  последовательно развивает тезис, сфор-
мулированный в  художественном творчестве 
предшественника. Идея о  спасительной силе 
красоты была высказана Ф. Достоевским в ро-
мане «Идиот» (1868) устами Аделаиды Епан-
чиной, которая, взглянув на портрет Настасьи 
Филипповны, говорит: «Такая красота – сила… 
с  этакой красотой можно мир перевернуть!» 
[12, с. 379]. Если с помощью «этакой красоты» 
можно перевернуть мир, вероятно, с ее помо-
щью можно и спасти; уже в этой фразе Адела-
иды содержится та мысль, которая потом бу-
дет обсуждаться героями романа со  ссылкой 

на князя Мышкина. Позже фраза о спаситель-
ной силе красоты звучит из уст одного из ге-
роев романа Ипполита Терентьева: «Какая 
красота спасет мир?».

Ф. Достоевский осознает двойственную 
природу красоты. В  великом пятикнижии 
Ф. Достоевского показано, что красота может 
быть демонической: «Красота – это страшная 
и ужасная вещь! Страшная, потому что непре-
одолимая, а  определить нельзя потому, что 
бог задал одни загадки. Тут берега сходят-
ся, тут все противоречия вместе живут… <…> 
Ужасно то, что красота есть не только страш-
ная, но и таинственная вещь. Тут дьявол с бо-
гом борется, а  поле битвы – сердца людей» 
[11, с. 100]. В «Идиоте» мучительный вопрос-
вызов о  красоте возникает в  атмосфере все-
общего безобразия, цинизма и  страдания. 
Мир, который должна спасти красота, пред-
стает глубоко поврежденным. Князь Мыш-
кин «положительно прекрасен», но его красо-
та – не  физическая, а  духовная – оказывается 
беззащитной в  трагичном и  жестоком мире. 
Важно, что идея о красоте как о спасительной 
силе в  контексте романа лишена однознач-
ного оптимизма. Она возникает в  атмосфере 
болезненных сомнений, столкновения идеала 
с  жестокой реальностью и  выражает, скорее, 
надежду, но не утверждение.

Эта идея для Ф. Достоевского имела фун-
даментальное значение. В его произведениях 
красота выступает антитезой разрушитель-
ному рассудочному анализу, она связана с це-
лостным, «живым» знанием, с  любовью и  со-
страданием, способными преобразить челове-
ка. В  «Братьях Карамазовых» проблема «сня-
тия» десакрализации решается через идею 
всеединства в любви, где красота становится 
чувственной формой этой всесвязующей люб-
ви. В романе «Братья Карамазовы» старец Зо-
сима провозглашает: «Любите все создание 
божие, и  целое и  каждую песчинку. Каждый 
листик, каждый луч божий любите. Любите 
животных, любите растения…» [11, с.  289]. 
В одной из критических статей Ф. Достоевский 
отмечает: «Красота… есть гармония, в ней за-
лог успокоения, она воплощает человеку и че-
ловечеству идеалы» [13, с. 120].

Механизм спасения по Ф. Достоевскому – 
обращение красоты к целостной природе чело-
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века, присущая красоте способность поразить 
сердце и преобразить волю, победив рассудоч-
ный цинизм и эгоизм. Таким образом, у Ф. До-
стоевского мысль о  том, что «красота спасет 
мир», – это религиозно-антропологическая 
формула, утверждающая, что только обраще-
ние к  высшей духовной гармонии (Богочело-
веческому идеалу) может исцелить внутрен-
ний разлад человека и, как следствие, преоб-
разить мир.

Лично знавший Ф. Достоевского и посвя-
тивший ему «Три речи в память» (1881–1883) 
Вл. Соловьёв придал этим интуициям форму 
систематического философского анализа. Он 
определяет квинтэссенцию философии Ф. До-
стоевского как идею «положительной кра-
соты», в  которой высшее добро неотделимо 
от  своего чувственного воплощения, обретая 
завершенность в  совершенной эстетической 
форме [22, с.  229–240]. Вл. Соловьёв подчер-
кивает, что Ф. Достоевский понимал красоту 
не  в  узкоэстетическом смысле, а  как «осяза-
тельное воплощение» нравственного идеала, 
как силу, способную реально преобразовы-
вать мир и  человека. Именно это положение 
становится отправной точкой для разработки 
собственно соловьёвской эстетики, в которой 
формула Ф. Достоевского обретает строгие ме-
тафизические основания.

Теургия как «богодейство»: теоре-
тические основания проекта. Основой для 
такой философской транскрипции стала раз-
работанная Вл. Соловьёвым концепция всее-
динства. В  его философской системе красота 
занимает строго детерминированное место, 
будучи лишена автономии. В своих трудах он 
формулирует принцип, положенный в  осно-
ву его эстетики: «Абсолютное осуществляет 
благо через истину в красоте» [23, с. 104]. Эта 
триада (Истина – Добро – Красота) отражает 
структуру божественного акта в  мире: иде-
альный закон (Истина) становится нравствен-
ным императивом (Добром) и  находит свое 
окончательное осуществление в  чувственно-
материальном воплощении (Красоте). Под-
линно сущее в понимании Вл. Соловьёва не от-
влеченные идеальные формы, а  реальные 
субъекты воли: именно носители силы и воли, 
то есть живые души и духи, обладают, соглас-
но Вл. Соловьёву, онтологической реально-

стью (см.: [8, с. 244]). Таким образом, красота 
онтологизируется: она есть не  субъективное 
восприятие, а  объективный этап преображе-
ния бытия. Вл. Соловьёв дает четкое опреде-
ление: «Красота есть преображение материи 
через воплощение в  ней другого, сверхмате-
риального начала» [22, с. 38].

Источником и  прообразом всякой зем-
ной красоты выступает у  Вл. Соловьёва Со-
фия – Премудрость Божия. В  «Чтениях о  Бо-
гочеловечестве» (1878–1881) София описы-
вается как «душа мира», «идеальное челове-
чество», посредническое начало между Богом 
и тварным космосом, в котором божественный 
замысел пребывает в состоянии совершенной 
гармонии [23, с. 131–136]. Поэтому всякое под-
линное проявление красоты в мире является 
эманацией, отблеском этой софийной сущно-
сти. Искусство, вдохновленное софийным иде-
алом, перестает быть мимесисом и  обретает 
принципиально иную, высшую цель.

Эта цель определяется Вл. Соловьёвым 
через понятие теургии, которое становится 
центральным для его философии искусства. 
В  статье «Общий смысл искусства» (1890) он 
прямо заявляет, что искусство по  существу 
своему не  есть пустая забава или простое под-
ражание [22, с.  73–90]. Теургия понимается им 
как «богодейство», то  есть совместное с  Бо-
гом творчество, направленное на  реальное, 
а  не  символическое преображение матери-
альной действительности. Задача теургиче-
ского искусства – «не  повторять, а  продол-
жать дело творения», выявляя и  воплощая 
в  материи те  софийные формы, которые со-
ставляют ее сокровенную суть и  конечную  
цель [22, с. 75–90].

Вл. Соловьёв предлагал четкую 
историко-философскую схему развития ис-
кусства, которую он понимал как путь к  его 
высшей цели. Такая концепция изложена в не-
скольких основополагающих работах по эсте-
тике, которые уже упоминались выше. Рус-
ский философ рассматривал в истории искус-
ства не просто смену стилей, а прогрессивное 
движение к одной цели: стать реальной силой 
преображения (одухотворения) мира.

В искусстве языческом, дохристианском 
Вл. Соловьёв видел лишь «красивые призра-
ки», «бездушные формы», которые бессиль-
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ны перед «грубой материей» действительной 
жизни. Античная статуя, по  Вл. Соловьёву, 
прекрасная, но «бездушная». В свое время по-
добной позиции придерживался Г. Гегель, ко-
торый в «Лекциях по эстетике» развивает эту 
мысль систематически и глубоко. Мыслитель 
видит в античном искусстве высший возмож-
ный баланс идеи и формы, но именно эта за-
вершенность и  гармония становятся ограни-
чением этого искусства. Дух в  нем выражен 
полностью, но  только как дух, заключенный 
в телесную красоту, а не как бесконечная вну-
тренняя субъективность, глубина страдания 
и  рефлексия. Немецкий философ утвержда-
ет: «В  образе богов классического искусства 
недостает, таким образом, глубины и  душев-
ной муки, которые возможны лишь в субъек-
тивности, углубившейся в  себя. Они лишены 
страдания. Им не чужда печаль, но эта печаль 
не проникает в глубь их существа, не наруша-
ет их блаженного покоя и их лишенного духа 
спокойствия» [9, с. 421].

Здесь стоит заметить, что в  структуре 
эстетических воззрений Вл. Соловьёва зна-
чительное внимание уделяется диалектике 
природной и  художественной форм прекрас-
ного, анализ которой непосредственно вы-
водит на  проблему их сотериологической 
роли в  контексте богочеловеческого процес-
са. Признавая, что ни  эмпирическая красота 
природных феноменов, ни идеальная красота 
артефактов не  исчерпывают собой полноту 
божественного совершенства, философ, тем 
не  менее, усматривает в  них необходимые 
провиденциальные инструменты – оба моду-
са красоты служат имманентными катализа-
торами актуализации высшего идеала в  сфе-
ре тварного бытия. Компаративный анализ 
их преобразующей эффективности приводит 
Вл. Соловьёва к  заключению о  существенном 
превосходстве искусства: если природное на-
чало выполняет лишь паллиативную функ-
цию, поскольку природа «есть именно толь-
ко покрывало, наброшенное на  злую жизнь, 
а  не  преображение этой жизни» [22, с.  333], 
то  искусству в  его теургической перспективе 
отводится роль активного агента онтологи-
ческого преображения, способного одухотво-
рить жизнь индивида и наполнить ее особым, 
этическим значением.

В  рамках соловьёвской гносеологии 
эстетический статус природной красоты ока-
зывается ограниченным в силу ее имманент-
ной связи с  внешней, феноменальной данно-
стью, что исключает возможность эксплика-
ции через нее подлинной, духовной сущности 
жизненного процесса. Искусство создает иную 
эстетическую реальность, выполняя функцию 
трансцендирования. Будучи «символом луч-
шей надежды, минутной радугой на  темном 
фоне нашего хаотического существования» 
[22, с.  31], художественная красота призвана 
не  столько отражать наличное бытие, сколь-
ко выступать в  роли инициирующего факто-
ра его этического преображения и  духовного 
наполнения. Таким образом, ее превосходство 
коренится в  интенциональной направленно-
сти на  преодоление внеэтической природы 
эмпирического мира.

Главенствующим основанием, обуслов-
ливающим жизнеспасительный потенциал 
художественной красоты, выступает ее гене-
тическая и функциональная связь с религиоз-
ным сознанием. Именно в контексте религиоз-
ного мироотношения искусство обретает ста-
тус теургического инструмента, способного 
не просто символизировать, но и реально уча-
ствовать в  деле духовного преображения эм-
пирического бытия. Эта связь сообщает искус-
ству ту онтологическую укорененность и эти-
ческую направленность, которые трансформи-
руют эстетический опыт в акт сотериологиче-
ского значения. «На современное отчуждение 
между религией и искусством мы смотрим как 
на переход от их древней слитности к будуще-
му свободному синтезу. Ведь и та совершенная 
жизнь, предварения которой мы находим в ис-
тинном художестве, основана будет не  на  по-
глощении человеческого элемента божествен-
ным, а на их свободном взаимодействии» [22, 
с. 83], – утверждает Вл. Соловьёв.

Теургия в  поэтической практике 
Вл. Соловьёва. Согласно концепции Вл. Со-
ловьёва, искусство обретает способность к не-
посредственной репрезентации божественной 
красоты в тех случаях, когда глубинные экзи-
стенциальные модусы сознания, фундирован-
ные связью с абсолютным началом, трансцен-
дируют наличные материальные и  формаль-
ные ограничения, находя свое исчерпывающее 

Nikita N. Gavrilenko=To Save by Beauty: The Cultural and Philosophical...

30
ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 

A
N

TH
R

O
P

O
LO

G
Y 

O
F 

C
U

LT
U

R
E



выражение в совершенных эстетических фор-
мах, что в  наибольшей степени свойственно 
лирической поэзии как роду творчества, онто-
логически близкому к откровению.

Собственное поэтическое творчество 
Вл. Соловьёва не является внешним приложе-
нием к его философской системе, но представ-
ляет собой ее органичную часть – опыт прак-
тической реализации теургического принци-
па средствами лирического языка. Если в  те-
оретических работах теургия определяется 
как «совместное с Богом творчество», направ-
ленное на  преображение действительности, 
то  в  стихах этот тезис обретает чувственно-
конкретное воплощение. Поэзия становится 
для философа не иллюстрацией готовых идей, 
но самим актом софийного видения – местом, 
где божественная красота являет себя в слове. 
Это вполне отвечало общеэпохальной тенден-
ции: «в культуру вернулось мифопоэтическое 
мироощущение, поэтически-эмоциональное 
переживание мира, больше отвечавшее духу 
времени, чем рефлексивно-дискурсивное его 
освоение» [7, с. 84].

Для анализа в  исследовании отобраны 
стихотворения, в которых прямо упоминается 
София / Вечная Женственность, формулиру-
ется теургическая программа («Бедный друг, 
истомил тебя путь…») или дается поэтическая 
диагностика десакрализации («Имману-Эль»). 
Остальные поэтические тексты этого периода 
рассматриваются как контекст и не подверга-
ются детальному разбору.

Путь к  теургическому акту требу-
ет особого состояния – пограничья между 
сном и  явью, хаосом и  космосом, ожиданием 
и  встречей, – и  именно это состояние Вл. Со-
ловьёв разворачивает в  отобранных текстах 
как необходимое условие теургического со-
бытия. В  стихотворении «В  тумане утреннем 
неверными шагами…» (1892) поэт фиксирует 
предвестие теургического события:

В тумане утреннем неверными шагами
Я шел к таинственным и чудным берегам.
Боролася заря с последними звездами,
Еще летали сны – и, схваченная снами,
Душа молилася неведомым богам

[21, с. 72].
Хронотоп, создаваемый образом «утрен-

него тумана», мотивом «боренья зари с  по-

следними звездами» – это порог, момент пе-
рехода. Душа еще «схвачена снами», но  уже 
обращена к «неведомым богам». «Неведомые 
боги» – это еще не названная по имени София, 
но  уже угадываемая в  «таинственных и  ве-
щих берегах» будущая встреча. Стихотворение 
фиксирует не само откровение, но готовность 
к  нему, напряженное ожидание, без которого 
теургический акт невозможен.

Центральным событием соловьевской 
лирики выступает образ Софии – Премудрости 
Божией, которая понимается отнюдь не  как 
отвлеченное понятие или аллегория, высту-
пая в качестве реального, личностного начала, 
открывающегося в  мистическом опыте. Наи-
более развернутое свидетельство этого опыта 
представлено в поэме «Три свидания» (1898). 
Произведение построено как лирическое по-
вествование о трех встречах с Софией, каждая 
из  которых знаменует ключевой этап духов-
ной биографии Вл. Соловьёва.

Первое свидание происходит в  детстве, 
во время утренней службы в московской церк-
ви. Девятилетний мальчик впервые пережива-
ет «всезлатое сияние» и  слышит внутренний 
голос: «В Египте будь!». Здесь принципиально 
важен сам топос: София является не в уедине-
нии, а в момент литургии – в ситуации уже су-
ществующей, институционально закреплен-
ной связи человека с Богом. Вл. Соловьёв тем 
самым укореняет свой индивидуальный ми-
стический опыт в  церковной традиции, сни-
мая возможное обвинение в  субъективном 
произволе.

Второе свидание происходит в  Лондо-
не, в  читальном зале Британского музея, где 
Вл. Соловьёв изучает гностические и каббали-
стические тексты. София является ему вновь 
и властно повелевает следовать в Египет. Зна-
чимость этого эпизода трудно переоценить: 
Британский музей – средоточие европейского 
рационализма, позитивистской науки, секу-
лярного знания. Явление Софии в  этом про-
странстве символически означает, что теурги-
ческое откровение не отрицает рациональное 
познание, но  венчает его, сообщая собран-
ным в  музее артефактам утраченное измере-
ние смысла. София приходит к  Вл. Соловьёву 
не  в  песках Египта, а  в  центре европейской 
цивилизации – и  тем самым являет себя как 
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спасительница не  только отдельной души, 
но всей культуры, всей человеческой истории.

Третье, кульминационное, свидание про-
исходит в пустыне. Вл. Соловьёв описывает его 
с  почти протокольной точностью и  одновре-
менно – с высоким лирическим напряжением:

И в пурпуре небесного блистанья
Очами, полными лазурного огня,
Глядела ты, как первое сиянье
Всемирного и творческого дня

[21, с. 130].
В  этом фрагменте необходимо выде-

лить несколько ключевых характеристик 
соловьёвской софиологии в  их поэтическом 
выражении. Во-первых, София описывается 
апофатически: она не  имеет фиксированных 
антропоморфных черт, ее явление есть чи-
стое «сиянье», «лазурный огонь». Это не опи-
сательная поэзия, а  поэзия-медитация, фик-
сирующая не  столько сам феномен, сколько 
его воздействие на  созерцателя. Во-вторых, 
София описывается в  терминах космогонии: 
она – «первое сиянье всемирного и творческо-
го дня». Это означает, что встреча с  Софией 
есть не  только событие личной биографии, 
но  и  событие онтологическое, причастное 
к  изначальному акту творения. Теургическое 
переживание, таким образом, восстанавлива-
ет связь времен, соединяя настоящее с «утром 
мира».

Принципиально важно, что «Три сви-
дания» написаны спустя многие годы после 
самих событий. Вл. Соловьёв не  просто вос-
производит мистический опыт, но ретроспек-
тивно осмысляет его в  категориях собствен-
ной философской системы. Поэма становится 
актом вторичной теургии: не только явление 
Софии, но  и  воспоминание об  этом явлении, 
зафиксированное в  слове, обладает преобра-
жающей силой. Стихотворная форма здесь 
не  случайна – она выступает не  в  роли укра-
шение, а  в  роли необходимого условия теур-
гического акта. Силлабо-тонический ритм, 
строфическая упорядоченность, звуковая 
инструментовка – все это работает на  созда-
ние особой эстетической реальности, которая 
не  описывает софийный мир, но  являет его 
здесь и сейчас, в момент чтения.

Кульминацией теургической лири-
ки Вл. Соловьёва становится стихотворение 

«Имману-Эль» (1892) [21, с.  130]. Само назва-
ние, восходящее к пророчеству Исайи (Ис. 7:14) 
и  евангельскому повествованию о  Рождестве 
(Мф.  1:23), задает его ключевую тему – вопло-
щение божественного начала в человеческом 
мире.

Первая строфа описывает священное 
событие сакральной истории – Рождество 
Христово:

Во тьму веков та ночь уж отступила,
Когда, устав от злобы и тревог,
Земля в объятьях неба опочила
И в тишине родился С-нами-Бог 

[21, с. 130].
Однако уже вторая строфа фиксирует раз-

рыв между тем событием и современностью:
И многое уж невозможно ныне:
Цари на небо больше не глядят,

И пастыри не слушают в пустыне,
Как ангелы про Бога говорят 

[21, с. 130].
Здесь Вл. Соловьёв дает точный поэти-

ческий диагноз того самого кризиса, десакра-
лизации, который был описан в начале статьи. 
Мир утратил непосредственную связь с транс-
цендентным; «небо» более не вторгается в че-
ловеческую жизнь зримым образом. Это со-
стояние «расколдованного мира», где чудеса 
более не ожидаемы. Третья же строфа вносит 
решающий теургический поворот:

Но вечное, что в эту ночь открылось,
Несокрушимо временем оно,

И Слово вновь в душе твоей родилось,
Рожденное под яслями давно 

[21, с. 130].
Ключевая оппозиция здесь – меж-

ду «давно» и  «вновь». Событие Рождества 
не  остается лишь фактом прошлого; оно по-
вторяется в  глубине человеческой души. Фи-
лософский термин «Слово» (Λόγος) отсылает 
одновременно к Евангелию от Иоанна («В на-
чале было Слово») и  к  соловьёвской концеп-
ции Софии как воплощенной божественной 
идеи. «Рождение Слова в  душе» – это и  есть 
теургический акт в  его антропологическом 
измерении: божественная красота не  просто 
созерцается, но  становится внутренним со-
бытием личности. Заключительные строфы 
разворачивают это понимание в  программу  
ресакрализации:
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Да! С нами Бог, – не там, в шатре лазурном,
Не за пределами бесчисленных миров,
Не в злом огне и не в дыханье бурном,

И не в уснувшей памяти веков 
[21, с. 130].

Вл. Соловьёв последовательно отрицает 
ложные локализации божественного: транс-
цендентная удаленность («за  пределами ми-
ров»), природная стихия («в злом огне»), исто-
рическая память («уснувшая память веков»). 
В  противовес им утверждается иная, имма-
нентная локализация:
Он здесь, теперь, – средь суеты случайной,
В потоке мутном жизненных тревог
Владеешь ты всерадостною тайной:
Бессильно зло; мы вечны; с нами Бог! 

[21, с. 130].
Смысловой центр – в слове «теперь». Те-

ургическое преображение не  отнесено к  нео-
пределенному будущему и  не  локализовано 
в сакральном прошлом; оно доступно в самом 
потоке эмпирической жизни, «средь суеты слу-
чайной». Формула «всерадостная тайна» отсы-
лает к соловьёвскому всеединству: отдельная 
душа через рождение в ней Слова оказывается 
причастна универсальной полноте бытия.

Финальная декларация – «Бессильно 
зло; мы вечны; с нами Бог!» – представляет со-
бой теургический перформатив: стихотворе-
ние не просто утверждает истину, но осущест-
вляет ее в акте поэтического слова. Читатель 
вслед за автором призывается пережить то са-
мое рождение Слова «в душе своей», которое 
описано в третьей строфе, и именно поэтому 
«Имману-Эль» дает наиболее полное поэтиче-
ское выражение теургического проекта. В ар-
хитектонике стихотворения последовательно 
разворачивается: диагноз десакрализации 
(строфа 2), память о  сакральном событии 
(строфа 1), его теургическая актуализация 
в  настоящем (строфа 3)  и программа преоб-
раженного существования (строфы 4–5). Тем 
самым стихотворение реализует тот самый 
принцип, который Вл. Соловьёв теоретически 
обосновывал в эстетических трактатах: искус-
ство не отражает готовую реальность, но уча-
ствует в  ее преображении, делая софийную 
красоту событием внутреннего опыта.

В  стихотворении «Das Ewig-Weibliche» 
(«Вечно женственное») (1892) Вл. Соловьёв 

прямо связывает явление Софии с  идеей во-
площенного спасения:

Знайте же, вечная женственность ныне
В теле нетленном на землю идет.
В свете немеркнущем новой богини

Небо слилося с пучиною вод 
[21, с. 121].

Ключевое слово здесь – «тело». Со-
фия – отнюдь не бесплотный дух и не абстрак-
ция, а напротив – начало, требующее матери-
ального осуществления. Это прямое соответ-
ствие соловьёвскому определению красоты 
как «преображения материи через воплоще-
ние в  ней сверхматериального начала» [22, 
с. 38]. Теургическая задача искусства – не соз-
давать «красивые призраки», отвлеченные 
от грубой действительности, но реально пре-
ображать эту действительность, делать мате-
рию проницаемой для духа. София «в  теле… 
идет» – это значит, что теургический процесс 
у Вл. Соловьёва – не сколько эскапизм, то есть 
бегство от  несовершенной материальной 
реальности в  отвлеченное царство чистых 
умозрений, сколько энергийное, деятельное 
преображение самой этой реальности, осу-
ществляемое через нисхождение божествен-
ного начала в плоть мира и ответное восхож-
дение человеческого духа.

Стихотворение не  описывает теур-
гию – оно само есть теургический акт, по-
скольку в  нем Слово становится носителем 
софийного присутствия. Здесь София явля-
ется как воплощенная божественная красо-
та, чей приход на землю есть акт ее спасения 
и преображения.

Таким образом, явление Софии дарит 
лирическому «я» переживание вечного, нет-
ленного мира, то есть спасение здесь и сейчас 
через красоту.

В стихотворении «Бедный друг, истомил 
тебя путь…» (1887) теургическая программа 
формулируется уже почти декларативно:

Смерть и Время царят на земле, –
Ты владыками их не зови;

Всё, кружась, исчезает во мгле,
Неподвижно лишь солнце любви 

[21, с. 79].
«Солнце любви» – один из ключевых об-

разов софийной красоты у Вл. Соловьёва. При-
мечательно, что оно определяется апофатиче-
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ски: через отрицание власти смерти и време-
ни. Это не  случайно: теургическое искусство, 
по  Вл. Соловьёву, не  столько создает новую 
реальность, сколько обнажает уже существу-
ющую, но сокрытую софийную основу бытия. 
Художник-теург – не демиург, творящий из ни-
чего, но медиум, провидец, открывающий веч-
ное в преходящем, нетленное в тленном.

Формула спасения через красоту восхо-
дит и  к  заключительным строкам стихотво-
рения Вл. Соловьёва «Бедный друг, истомил 
тебя путь…» и  означает для философа осво-
бождение красоты из  плена субъективного 
вкуса и  возвращение ей мироспасительной 
функции. Спасение через красоту – это не ме-
тафора, а  конкретный процесс: мир должен 
быть просветлен и воссоздан через воплоще-
ние в нем истинной идеи – через воплощение 
в нем красоты [1].

В  поэзии Вл. Соловьёва идея спасения 
красотой утверждается не  в  качестве отвле-
ченного умозрения, а  в  качестве пережитого 
мистического откровения и пророческого со-
зерцания. Ключевые образы – София (Вечная 
Женственность), поэт-проводник и  побежда-
ющая хаос красота – становятся эмоциональ-
ными и  символическими доказательствами 
того, что только воплощенная божественная 
Красота может исцелить и  спасти тленный 
мир.

Оценивая данный теургический проект 
с  позиции современности, следует признать, 
что, несмотря на  его утопический характер, 
обусловленный верой в возможность тоталь-
ного синтеза искусств в  акте глобальной те-
ургии, концепция Вл. Соловьёва содержит ряд 
критических интуиций, сохраняющих фило-
софскую актуальность за  пределами истори-
ческого контекста модерна.

Во-первых, соловьёвская критика авто-
номии эстетической сферы предвосхищает 
позднейшие дискуссии о  границах искусства. 
Его теургическая модель утверждает онтоло-
гический и этический статус художественного 
акта, чья цель трансцендирует самовыраже-
ние и производство арт-объектов, заключаясь 
в  соучастии в  метафизическом процессе пре-
ображения бытия.

Во-вторых, укоренение красоты в  аб-
солютном начале – Софии как принципе все-

единства – предлагает антирелятивистский 
ответ на  ценностный кризис, порожденный 
десакрализацией. Объективным критерием 
прекрасного становится здесь степень вопло-
щения трансцендентного идеала в имманент-
ной материи, что противостоит произволу 
субъективного вкуса.

В-третьих, диагностика Вл. Соловьёв-
ым современного ему мира как царства «бе-
зобразной» фрагментации и  хаоса содержит 
в  себе прообраз критики модерна, развитой 
в  XX  в. Его концепция теургии может быть 
прочитана не  как эскапизм, а  как программа 
активной творческой ресакрализации «рас-
колдованного» мира.

При этом уязвимым местом проекта 
остается его магико-мистическое ядро, ре-
зистентное к  рациональной верификации 
и трудно применимое в условиях аксиологиче-
ского плюрализма. Однако эвристическая цен-
ность философии Вл. Соловьёва заключается 
не  в  буквальной реализации его программы, 
а в том, что она задает масштаб и направление 
для осмысления искусства. Она проблемати-
зирует конечную цель творчества, этическую 
ответственность художника перед бытием 
и потенциальную способность искусства быть 
не зеркалом кризиса, а инструментом его пре-
одоления через утверждение позитивного – 
софийного – идеала.

Примечательно, что актуальность те-
ургической модели не  ограничивается пара-
дигмой модерна, кризису которого она непо-
средственно отвечала. В условиях постмодер-
на, характеризующегося тотальной иронией, 
деконструкцией метанарративов и эстетикой 
симулякра, проект Вл. Соловьёва обретает но-
вое звучание как радикальный жест утвержде-
ния смысла, целостности и  онтологической 
укорененности искусства. Таким образом, со-
ловьёвская теургия может быть интерпрети-
рована не только как ответ на вызовы модер-
на, но  и  как возможный вектор преодоления 
постмодернистской апории через возрожде-
ние – на  новом уровне – вопроса об  абсолют-
ных основаниях эстетического и  этического 
действия.

* * *
Заключение. Итак, Вл. Соловьёв дает 

свой ответ на кризис культуры модерна, пере-
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живающей процесс десакрализации, по М. Ве-
беру, «расколдование мира». Проведенное ис-
следование позволяет раскрыть философскую 
природу и  системный характер этого ответа, 
в основе которого развитие тезиса Ф. Достоев-
ского о спасительной силе красоты и его прин-
ципиальное метафизическое переосмысление 
в рамках философии всеединства.

Реконструкция соловьёвской историо-
софской типологии искусства дает возмож-
ность выявить эстетические приоритеты 
Вл. Соловьёва, представить его концепцию 
художественного творчества как восхожде-
ния к  теургии. Это истинное искусство, в  его 
понимании, отлично от искусства языческого, 
дохристианского, в  котором философ видит 
лишь «красивые призраки», «бездушные фор-
мы», гармонию, лишенную глубины страдания 
и рефлексии. И если для Г. Гегеля классическое 
искусство остается недосягаемым образцом, 
то  Вл. Соловьёв выстраивает теологическую 
перспективу, обосновывая возможность для 
искусства преодолеть стадию «бездушной» 
красоты.

Главным теоретическим результатом ис-
следования стало уточнение понятия теургии 
как «богодейства» – совместного с Богом твор-
чества, направленного на реальное, а не сим-
волическое преображение мира. Вл. Соловьёв 
последовательно различает природную и  ху-
дожественную красоту: если природа лишь 
набрасывает «покрывало» на хаос и зло, то ис-
кусство в  его теургической перспективе ста-
новится активным агентом онтологического 
преображения. Критерием этого преображе-
ния выступает степень воплощения софийно-
го идеала в материи.

Новый подход к  поэтической практике 
Вл. Соловьёва позволяет проанализировать 
ее не  с  точки зрения распространенного ви-
дения в ней иллюстрации философских идей, 
но  с  позиций теургического проекта, когда 
явление Софии в  «Имману-Эль», «Das Ewig-
Weibliche» («Вечно женственное»), «Бедный 
друг, истомил тебя путь…» и «Трех свиданиях» 
не сводится к поэтической метафоре, но пред-
ставляет собой неотъемлемую часть теурги-
ческого действа, событие, преображающее 
читательскую душу и актуализирующее боже-
ственное присутствие в моменте чтения.

Этот анализ подчеркивает неразрыв-
ность в  творческой личности Вл. Соловьёва 
ипостасей поэта и философа. По справедливо-
му замечанию П. П. Гайденко, «Владимир Со-
ловьёв был прежде всего выдающимся филосо-
фом и делом своей жизни считал создание “сво-
бодной теософии”, или цельного знания, кото-
рое могло бы соединить в гармоническом син-
тезе религию, философию и науку» [8, с. 404].

Философская значимость соловьёвско-
го проекта заключается в  радикальной и  ос-
тающейся актуальной постановке вопроса 
о конечной цели искусства, которое призвано 
быть не  отражением кризиса, а  инструмен-
том его преодоления. Для Вл. Соловьёва это 
преодоление через утверждение абсолютно-
го – софийного – идеала в материальном мире. 
При этом уязвимым местом проекта остается 
его магико-мистическое ядро, трудно под-
дающееся рациональной верификации, что 
ограничивает его применимость в  условиях 
ценностного плюрализма. Несмотря на  это 
противоречие, эвристическая ценность теур-
гической модели Вл. Соловьёва может сохра-
няться на уровне не столько содержательном, 
сколько методологическом. Если в  современ-
ном культурном пространстве могут неубеди-
тельно прозвучать идеи «богодейства» и  со-
териологической миссии искусства, то  сама 
по себе программа расширения возможностей 
художественного творчества как активного 
преобразования мира рождает перспективы; 
она проблематизирует автономию искусства, 
предлагает антирелятивистский критерий 
прекрасного и  вопреки эстетике симулякров 
представляет искусство как сферу смыслоо-
бразования и утверждения ценностей.

В  перспективе дальнейших исследова-
ний возможна разработка темы в  несколь-
ких направлениях. В  историко-культурном 
аспекте это анализ рецепции идей теургии 
в эстетике и литературной критике Серебря-
ного века, в также в художественной практике 
русского символизма (Вяч. Иванов, А. Белый, 
Э. Метнер). Продуктивным представляется по-
ворот к  проблеме специфики русского фило-
софского сознания, осмысление ее на  основе 
компаративного изучения теургического про-
екта Вл. Соловьёва и аналогичных концепций 
синтеза искусства и  религии в  европейской 
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философии конца XIX – начала XX в. (Р. Вагнер, 
поздний Ф. Ницше, эстетика неокантианства). 
Но  наиболее современное звучание тема ис-
следования приобретает при включении ее 
в современную актуальную эстетическую, ак-
сиологическую, культурфилософскую пробле-
матику. Теургическая модель Вл. Соловьёва, 
даже с учетом ее отдельных противоречивых 
моментов, может быть использована как ин-
струмент критики постмодернистской эсте-
тики симулякра и  релятивизма, а  также как 
теоретический ресурс для обсуждения границ 
автономии искусства в актуальной культуре.

Научная новизна проведенного иссле-
дования заключена в  нескольких моментах. 
Прежде всего это опыт систематической ре-
конструкции теургического проекта Вл. Со-
ловьёва как целостного ответа на  вызовы 
десакрализованной культуры, включающе-
го не  только теоретическую, но  и  поэтиче-
скую составляющие. Внимательному рассмо-
трению подвергнуты основные концепты 
эстетики Вл. Соловьёва и,  главным образом, 
емкое, наполненное глубокими религиозно-
философскими смыслами понятие красоты 

(не сводимое к эстетствующей поэтике). Осу-
ществлено последовательное сопоставление 
соловьёвской типологии искусства с  эсте-
тикой Г. Гегеля не  в  смысле изолированного 
сравнения, а  как момент выявления полеми-
ческого потенциала теургии. Предложена но-
вая герменевтика поэтического творчества 
Вл. Соловьёва, представленного в  синкрети-
ческом единстве с его философскими концеп-
тами и  воспринимаемого как неотъемлемый 
элемент теургического действа, обладающий 
самостоятельной преобразующей функцией.

Таким образом, научная значимость 
исследования заключается не  только в  кон-
кретном историко-философском изучении 
теургического проекта Вл. Соловьёва, новой 
интерпретации идеи спасающей красоты, 
но  и  в  продуктивной многоаспектности, воз-
можности выхода на проблемы кризиса куль-
туры модерна, на  диалог с  модернистской 
и  постмодернистской эстетикой, на  решение 
вопросов о  природе искусства, его духовной 
и  социальной миссии, о  специфике русско-
го национального сознания и  о  ценностных 
аспектах современного человека.

Abstract. The author examines Vladimir Solovyov’s theurgic project as a philosophical response to the 
desacralization of late modern culture, which Max Weber defined as the “disenchantment of the world.” 
The study aims to identify the continuity between Fyodor Dostoevsky’s intuition of the saving power of 
beauty and its systematic development by Solovyov within the metaphysics of all-unity, reconstructing 
the concept of theurgic art as an instrument of resacralization. The sources include Solovyov’s aesthetic 
treatises (Beauty in Nature, The General Meaning of Art, Lectures on Godmanhood), his historiosophical 
constructions, and Sophiological poetry (poems of the 1880s–1890s and the poem Three Encounters), 
as well as works by philosophers and cultural scholars who studied his legacy. The research employs 
historical-philosophical analysis (to reconstruct the context of desacralization), the comparative meth-
od (to juxtapose Solovyov’s typology of art with Hegel’s aesthetics), and hermeneutic analysis of poetic 
texts (to identify the theurgic function of lyric poetry). The study follows a logic from the general to 
the particular and from theory to practice: first, it provides a philosophical diagnosis of the crisis of 
desacralization and establishes the continuity from Dostoevsky to Solovyov; then it reconstructs the 
theoretical core of theurgy, including the historiosophical typology of art and the polemic with Hege-
lian aesthetics; finally, it analyzes Sophiological poetry as an experience of the practical embodiment 
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of the theurgic principle. The findings show that Solovyov’s theurgic project, despite its utopian ele-
ments, retains heuristic value: it problematizes the autonomy of art, offers an anti-relativist criterion 
of the beautiful based on the degree to which the transcendent ideal is embodied in immanent matter, 
and raises the question of the soteriological mission of artistic creativity in a disenchanted world. Its 
vulnerable aspect remains the magical-mystical core, which is resistant to rational verification. The 
scholarly novelty of the present study consists in (1) a systematic reconstruction of Solovyov’s theurgic 
project as a holistic response to desacralized culture, encompassing both theoretical and poetic dimen-
sions; (2) a juxtaposition of Solovyov’s typology of art with Hegel’s aesthetics, considered in light of the 
polemical potential of theurgy; and (3) an analysis of Solovyov’s poetic practice as an integral compo-
nent of the theurgic act and as possessing an independent transformative function.

Keywords: Vladimir S. Solovyov, Max Weber, theurgy, desacralization, disenchantment of the world, 
all-unity, sophiology, crisis of modernity.
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Коллективный подвиг эпохи Смуты: народное ополчение 
как цивилизационный ответ на кризис российской государственности

Аннотация. Статья посвящена изучению феномена коллективного подвига как культурологи-
ческой категории на материале народных ополчений периода Смутного времени. Цель иссле-
дования – раскрыть механизмы формирования коллективной патриотической мобилизации в 
условиях глубокого государственного кризиса, рассматривая ополчение 1611–1612 гг. как яв-
ление, определившее цивилизационное самосохранение. Использованы опубликованные исто-
рические источники и современные исследования. Прослежена трансформация разрозненных 
земских движений в единую коллективную самоорганизацию общества. Рассмотрено значение 
Церкви и письменного слова как инструментов мобилизации, сопоставлен опыт Первого и Вто-
рого ополчений, выявлена роль их лидеров и казачества в формировании надсословной соли-
дарности. Определено, что подвиг народного ополчения являлся не только военным актом, но 
и сильнейшим культурным импульсом, давшим начало возрождению общерусской идентично-
сти через практику соборности, жертвенности и правового самосознания.

Ключевые слова: Смутное время, народное ополчение, коллективный подвиг, земское дви-
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идентичность.

УДК: [94(470+571)”1598/1613”+130.2]:[ 172.13+325.83+323.212]
ГРНТИ: 03.23.31
ВАК: 5.10.1
https://doi.org/10.36343/SB.2026.46.2.003

НЕВЗОРОВ Сергей Геннадьевич
кандидат исторических наук, доцент,

Оренбургский государственный 
университет имени В. А. Бондаренко, 

Оренбург, Российская Федерация 
sg-nevzorov@mail.ru

https://orcid.org/0009-0000-9974-2773

Исследовательская статья
Research Article

© Невзоров С. Г., 2026

40
ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 

A
N

TH
R

O
P

O
LO

G
Y 

O
F 

C
U

LT
U

R
E

https://doi.org/10.36343/SB.2026.46.2.003
mailto:sg-nevzorov%40mail.ru%0D?subject=
https://orcid.org/0009-0000-9974-2773


Феномен коллективного подвига при-
надлежит к  числу фундаментальных катего-
рий культурологии и исторической антропо-
логии. Под ним понимается не простая сумма 
разрозненных героических поступков, а  осо-
бый тип социального действия, при котором 
множество индивидуальных воль сливает-
ся в  единое смысловое целое, направленное 
на сохранение надличностной ценности – го-
сударства, веры, цивилизационной идентич-
ности. В  отечественной истории наиболее 
ярким и  культурно насыщенным воплоще-
нием такого действия стало народное опол-
чение эпохи Смуты начала XVII  в. как ответ 
общества на  один из  острейших системных 
кризисов в  судьбе российской государствен-
ности [2] [5] [13] [20] [24] [25] [26] [29] [33]. 
Обращение к данному феномену именно как 
к  культурологической, а  не  только военно-
исторической проблеме позволяет увидеть 
в  событиях 1611–1612  гг. не  цепочку сраже-
ний, а  механизм цивилизационного самосо-
хранения, в  котором соединились религиоз-
ное сознание, правовое творчество и практи-
ка низовой солидарности.

Актуальность культурологического ос-
мысления коллективного подвига Смутного 
времени определяется одновременно науч-
ными и  общественными причинами. С  од-
ной стороны, «смутоведение» оформилось 
в  самостоятельную исследовательскую об-
ласть, и  стремление извлечь уроки из  эпох 
«хаоса» и  «смуты» сохраняет непреходящую 
значимость для всего комплекса социогу-
манитарных наук [9] [10] [11] [32]. С  другой 
стороны, после учреждения в 2004 г. Дня на-
родного единства события освобождения 
Москвы приобрели новое символическое 
и  государственно-идеологическое измерение 
[34, с.  56]. Образы Кузьмы Минина и  князя 
Дмитрия Пожарского прочно закрепились 
в  мемориальной культуре как канониче-
ские воплощения гражданского патриотиз-
ма, и анализ механизмов формирования этих 
образов остается научно востребованным 
[1] [30]. В  условиях современного интереса 
к  проблемам коллективной идентичности 
и социальной сплоченности вопрос о том, как 
именно общество в ситуации распада власти 
обретает способность к самоорганизации, пе-

рестает быть исключительно историческим 
и  приобретает отчетливо актуальное обще-
ственное звучание.

Степень изученности темы значительна, 
однако неравномерна. Классическая историо-
графия Смуты, заложенная трудами С. М.  Со-
ловьёва [29], В. О. Ключевского [13] и С. Ф. Пла-
тонова [24], сосредоточена преимущественно 
на  политических и  государственно-правовых 
аспектах кризиса. Современные исследовате-
ли существенно расширили проблемное поле: 
изучены государственно-правовое содержа-
ние призывных грамот [18], психологическая 
мотивация участников земского движения 
[27], роль казачества в ополчениях [31], мемо-
риализация событий и героев Смуты [15], их 
отражение в изобразительном искусстве [17] 
и музыкальной культуре [3]. Несмотря на мно-
гообразие подходов, исследования в  области 
психологии и права сосредоточены на отдель-
ных аспектах мобилизации, а  работы по  ме-
мориализации редко связывают современное 
восприятие с  механизмами самоорганизации 
XVII в. Вместе с тем коллективный подвиг на-
родного ополчения до сих пор редко рассма-
тривался как целостный культурологический 
феномен, то  есть как единый процесс, в  ко-
тором военная мобилизация, религиозная 
мотивация, правовое самосознание и  после-
дующая мемориальная судьба образуют связ-
ную смысловую структуру. Именно этот ранее 
не исследовавшийся в систематическом виде 
аспект – реконструкция коллективного под-
вига как архетипической культурной модели, 
а не как суммы отдельных эпизодов – состав-
ляет проблемное ядро настоящей работы.

Целью представленной статьи является 
культурологический анализ феномена кол-
лективного подвига народного ополчения 
в  период Смуты, его предпосылок, механиз-
мов, символического измерения и  мемори-
альной судьбы. Достижение этой цели пред-
полагает решение ряда взаимосвязанных за-
дач: охарактеризовать Смуту как системный 
цивилизационный кризис, разрушивший 
привычный миропорядок; раскрыть феноме-
нологию мобилизации, переход от  индиви-
дуального страха к  коллективной жертвен-
ности; показать роль Православной Церкви 
и  письменного слова как инструментов ле-
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гитимации народного действия; сопоставить 
опыт Первого и Второго ополчений как урок 
и его и исправление допущенных ошибок; ос-
мыслить фигуры К. Минина и Д. Пожарского 
как культурных героев особого, «служебно-
го» типа; оценить роль казачества в событи-
ях Смутного времени в контексте диалектики 
согласованных действий и  внутренних раз-
ногласий; проследить мемориальную судьбу 
подвига и, наконец, выявить его структурооб-
разующие черты как типологически значимо-
го феномена российской культуры.

Материалом исследования послужил 
комплекс разнородных источников и  науч-
ной литературы. Эмпирическую основу со-
ставляют опубликованные памятники эпохи: 
призывные грамоты земских ополчений [6] 
[7] [12] [21] [22], «Окружная грамота» патри-
арха Гермогена [8], а  также свидетельства 
современников, донесенные летописными 
и повествовательными текстами первой тре-
ти XVII  в. [25]. К  анализу привлечена совре-
менная историография, охватывающая исто-
рию и право Смуты [14] [16] [18], психологию 
коллективной мотивации [27], проблемати-
ку казачества [31], биографику освободите-
лей [4] [28] и культурную память о событиях 
1611–1612  гг. [15] [17] [23] [30] [34]. Особое 
методологическое значение имеет концепция 
цикличности русской истории и природы «ве-
ликих смут», развитая в работах по «смутове-
дению» [19] [26].

Методологически работа базирует-
ся на  принципе междисциплинарности. 
Культурно-исторический метод задает общую 
рамку исследования, позволяя рассмотреть 
ополчение в  контексте кризиса миропоряд-
ка. Семиотический анализ применяется для 
деконструкции текстов призывных грамот, 
выявляя в  них сочетание теологического, 
юридического и  политического регистров. 
Инструментарий исторической психологии 
обеспечивает реконструкцию перехода от ин-
дивидуальной мотивации к  коллективной. 
Метод мемориальных исследований исполь-
зуется для анализа того, как подвиг опол-
чения осмыслялся, увековечивался и  пере-
осмыслялся в  дореволюционный, советский 
и постсоветский периоды. Сочетание данных 
методов продиктовано сложной природой са-

мого феномена коллективного подвига, кото-
рый не может быть адекватно описан в рам-
ках одной дисциплины, поскольку соединяет 
в себе военно-политическое событие, религи-
озный акт, правовой прецедент и символиче-
скую систему.

Дизайн исследования выстроен 
по  принципу последовательного движения 
от анализа кризиса к анализу ответа на него 
и далее – к его культурной памяти. На первом 
этапе характеризуется Смута как тотальный 
цивилизационный кризис. На втором – рекон-
струируется феноменология мобилизации 
и роль Церкви и слова. На третьем – сопостав-
ляются Первое и Второе ополчения и осмыс-
ляются фигуры их лидеров, а также вклад ка-
зачества. На завершающем этапе подвиг рас-
сматривается в  перспективе мемориальной 
культуры и  обобщается как типологическая 
модель. Этой логике соответствует и  струк-
тура статьи, разделы которой воспроизводят 
указанную последовательность аналитиче-
ских шагов.

В  настоящем исследовании под кол-
лективным подвигом понимается культурно 
опосредованный тип социального действия, 
возникающий в условиях экзистенциального 
кризиса и характеризующийся единством ре-
лигиозной, правовой и  гражданской мотива-
ции, направленной на обретение или восста-
новление надличностной ценности.

* * *
Смутное время как системный кри-

зис российской цивилизации. Смутное время 
не  сводится к  простой политической неста-
бильности, это тотальный цивилизационный 
кризис, затронувший все уровни обществен-
ного существования: государственный, пра-
вовой, экономический, нравственный и  ду-
ховный. В историографии существуют различ-
ные объяснения его природы. С. М.  Соловьёв 
усматривал главную причину Смуты в  стол-
кновении старых дружинных начал с  новы-
ми государственными, которое выразилось 
в  борьбе московских государей с  боярством 
и  противогосударственными устремлениями 
казачества [29, с. с. 376–381]. В. О. Ключевский 
полагал, что «верховная власть имела анома-
лию – в ней объединялись два непримиримых 
начала: царь и  вотчинник», и  в  эпоху Сму-
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ты «произошло отмирание удельных начал 
и  Российское царство приобрело черты под-
линного государства» [13, с. 16–17]. С. Ф. Пла-
тонов видел истоки кризиса еще в правлении 
Ивана Грозного [24, с. 246–248].

С  культурологической точки зрения 
принципиально важна концепция, предло-
женная П. П. Марченей: Смута есть не просто 
политическое событие, но  проявление глу-
бинной цикличности русской истории, в  ко-
торой «сменяют друг друга паллиативы не-
продуманных реформ и  непоследовательных 
“контрреформ”, авральных строек и катастро-
фических “перестроек”» [19, с. 50]. С этой точ-
ки зрения каждая «Великая Русская Смута» 
представляет собой момент, когда «действия 
элит явно вступают в  конфликт с  основопо-
лагающими ценностями народа» и  «на сце-
ну истории вынужденно вступают народные 
массы» [19, с. 60].

Ко  времени создания ополчений (ян-
варь 1611  г.) политическая нестабильность 
продолжалась уже 8 лет и охватывала в боль-
шей или меньшей степени все регионы стра-
ны [27, с.  8]. Москва и  ряд других регионов 
оказались захвачены польскими и шведскими 
интервентами; «в Москве всеми делами вер-
шили поляки, а бояре-правители из “Семибо-
ярщины” рассылали в города, уезды и волости 
грамоты с  призывами о  присяге польскому 
королевичу Владиславу» [14, с.  22]. Присяга 
была дана московскими жителями 27  авгу-
ста 1610 г. с условием, что Владислав примет 
православие и «польских и литовских людей 
от Московского государства всех выведет» [7, 
c. 511]. Ни одно из этих условий выполнено 
не было.

Глубочайший характер кризиса усугу-
блялся тем, что он ударил по  самим основа-
ниям русского средневекового миропорядка. 
В провиденциалистской картине мира, харак-
терной для русского общества начала XVII в., 
государь являлся помазанником Божиим, 
а  его власть служила элементом сакрально-
го порядка. Сама возможность самозванства 
разрушала эту картину. В  призывных грамо-
тах периода Смуты источником всех бедствий 
называлось «преумножение грехов наших» 
(цит. по: [18, с. 18]), что свидетельствует о со-
хранении религиозного осмысления кризиса, 

но одновременно и о поиске новых форм ле-
гитимации народного действия.

Феноменология мобилизации: от  ин-
дивидуального страха – к  коллективному 
подвигу. Вопрос о  мотивации участников 
ополченческого движения представляет со-
бой один из  наиболее сложных в  историо-
графии. Н. В.  Рыбалко справедливо указыва-
ет, что этот вопрос «в работах, посвященных 
эпохе Смуты, комплексно не рассматривался» 
и что привлечение инструментария социаль-
ной психологии открывает «новые перспек-
тивы оригинальных наблюдений» [27, с.  8]. 
Согласно теории мотивации Д. Н.  Узнадзе, 
«акту решения предшествует борьба моти-
вов, и процесс выбора представляется в виде 
борьбы мотивов, где преимущество имеет си-
стема ценностей» (цит. по: [27, с. 9]).

Анализ призывной переписки ополче-
ний позволяет выделить несколько уровней 
мотивации. На  начальном этапе (январь – 
март 1611 г.) доминировали мотивы, «направ-
ленные на  благосостояние индивидуума: не-
посредственная угроза жизни, семье, имуще-
ству» [27, с. 18]. Действительно, масштабы ра-
зорения были чрезвычайными: в призывных 
грамотах зафиксировано, что поляки и  ли-
товцы «Московское государство все выжгли, 
и святые Божии церкви и монастыри разори-
ли… и раки святых рассекали, и бояр… и мно-
жество крестьянского народу, мужеского полу 
и женского и до сущих младенцев, злой смер-
ти предали» [22, c. 548].

Однако по  мере развития движения 
первоначальные индивидуальные мотивы 
«переросли в группу мотивов, направленных 
на благосостояние общества» [27, с. 7]. Призыв 
к  защите православной веры и  Московского 
государства стал «лейтмотивом земского дви-
жения», а «духовные мотивы выступили объ-
единяющим началом» [27, с. 18]. В этом состо-
ит суть культурного феномена коллективно-
го подвига: трансформация страха за личное 
выживание в готовность жертвовать личным 
ради общего. Именно такая трансформация, 
осуществленная в рамках православного про-
виденциализма, превратила разрозненное 
сопротивление в подвиг, осмысленный участ-
никами как религиозный и гражданский долг 
одновременно.
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Немаловажную роль сыграли и  меха-
низмы социального принуждения. В грамоте 
из Ярославля в Казань сообщается, что когда 
в Ярославле собрали ополчение, то «учинили 
приговор крепкой за  руками: кто не  пойдет 
или воротится, тем милости не дати, и по го-
родам по  всем то  ж укрепление писали» [6, 
c. 519]. Нравственное общественное порица-
ние в виде «отвержения» представляло собой 
мощный социокультурный механизм, обеспе-
чивавший участие в  коллективном действии 
тех, кого не  вдохновляли идеологические 
призывы.

Церковь и  слово как инструменты 
коллективной мобилизации. В  культуроло-
гическом аспекте особую значимость приобре-
тает роль Православной Церкви и письменно-
го слова в организации народного движения. 
В условиях фактического безвластия именно 
церковные институты приняли на себя функ-
цию легитимирующего авторитета.

Ключевой фигурой в этом процессе стал 
патриарх Гермоген. Изначально находивший-
ся в  числе тех, кто присягал Владиславу, он 
в конечном счете перешел на позиции актив-
ного противостояния польской интервенции. 
В «Окружной грамоте» августа 1611 г. он при-
зывал «отнюдь не  упрочивать Царства сыну 
Маринкину, а стояли бы все за веру, не щадя 
живота своего» [8, с. 101]. Свою роль сыграл 
исключительный авторитет патриарха, тем 
более заключенного под стражу, его «непре-
клонная позиция… была хорошо известна», 
и  «с самого начала 1611  г. большая часть 
всей призывной корреспонденции содержа-
ла включения с  изложением настроений па-
триарха», а  «обстоятельства его заточения… 
напрямую выступали мотивировкой к борьбе 
с поляками» [18, с. 19]. В византийско-русской 
традиции идея «симфонии властей» наделя-
ла предстоятеля церкви верховными полно-
мочиями в  отсутствие законного светского 
правителя, и именно Гермоген «явился един-
ственным законным обладателем верховных 
полномочий в стране» [18, с. 19].

Грамоты архимандрита Троице-Сер
гиева монастыря Дионисия и  келаря Авра-
амия Палицына, в  которых православные 
русские люди призывались к единению и со-
вместной борьбе против иноземцев, «толкну-

ли на подвиг К. Минина и князя Д. М. Пожар-
ского» [31, с. 14]. По словам самого К. Мини-
на, именно после прочтения грамоты патри-
арха Гермогена (или, по другим источникам, 
грамоты Троицкого монастыря) он принял 
решение начать призывы к освободительной 
борьбе [28, с. 64].

С семиотической точки зрения призыв-
ные грамоты представляли собой уникаль-
ный тип текста, в  котором сочетались не-
сколько риторических регистров: теологиче-
ский (описание грехов и Божьего попущения), 
юридический (перечисление нарушенных 
Владиславом обязательств), политический 
(легитимация ополченческого движения) 
и эмоциональный (апелляция к чувству угро-
зы и  чести). С. В.  Лямзаев убедительно пока-
зывает, что «содержание призывных грамот 
соответствовало, прежде всего, потребностям 
момента, уровню воспринимавшей их аудито-
рии» и  включало легитимность притязаний 
на участие в борьбе, организацию и внутрен-
нее устроение областей, гарантии для воз-
можных сторонников, а также «последующее 
совместное определение форм приемлемой 
власти» [18, с.  23]. Само письменное слово 
в  культуре средневековой Руси обладало са-
кральным статусом: грамота, скрепленная 
именем патриарха или архимандрита, вос-
принималась как абсолютно авторитетный 
призыв.

Первое ополчение: опыт неудачи как 
культурный урок. Первое земское ополчение 
1611  г. занимает особое место в  культуроло-
гическом анализе феномена коллективного 
подвига: это опыт грандиозного усилия, за-
вершившегося распадом, но  обеспечившего 
необходимый фундамент для последующей 
победы.

Поводом к  созданию ополчения стали 
события 19–20  марта 1611  г., крупное анти-
польское восстание в  Москве, в  результате 
которого «множество жителей было убито, 
а  Москва существенно пострадала от  пожа-
ров» [18, с. 18–19]. Ополчение формировалось 
стихийно, объединив представителей раз-
ных социальных групп: дворянства во  главе 
с  Прокопием Ляпуновым, казаков под пред-
водительством Ивана Заруцкого и  Дмитрия 
Трубецкого, а  также горожан и  крестьян 
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[16, с.  265]. Примечательно, что Земский со-
бор правильного состава ополченцам собрать 
не удалось, «из-за отсутствия в таборах Бояр-
ской думы, Освященного собора», однако «под 
Москвой была созвана низшая курия Земско-
го собора: выборные от дворянства и посада, 
образовавшие Совет всея земли» [31, с. 9].

30 июня 1611 г. «Совет всея земли» при-
нял «Приговор» – своеобразную земскую кон-
ституцию [31, с.  13]. Это был беспрецедент-
ный в  русской истории акт: народное пред-
ставительство, не  имея законного государя, 
взяло на  себя функции верховной власти. 
С. В.  Лямзаев справедливо замечает, что по-
добное «можно сравнить с подвижничеством, 
когда в  условиях полного разложения на-
шлись силы, воспрепятствовавшие, казалось, 
необратимому процессу» [18, с. 23].

Однако внутренние противоречия опол-
чения оказались непреодолимыми. В  нем 
«тотчас обозначилось различие интересов 
казаков (тушинцев) и  дворян: первые стре-
мились к  сохранению своей вольности, вто-
рые – к  укреплению крепостнических по-
рядков и  государственной дисциплины» [28, 
с. 63]. Таким намерениям, в частности, полно-
стью отвечала статья  23 вышеупомянутого 
«Приговора» о необходимости «по сыску кре-
стьян и  людей отдавать назад старым поме-
щикам» (цит. по: [18, с. 22]). По меткому заме-
чанию В. О.  Ключевского, «когда Ляпунов оз-
лобил против себя своих союзников казаков, 
дворянский лагерь не  смог защитить своего 
вождя» (цит. по: [18, с.  22]). 22  июля 1611  г. 
П. Ляпунов был вызван в казачий круг и убит 
[28, с. 63]. После его гибели дворяне стали по-
кидать лагерь, и  ополчение фактически рас-
палось [16, с. 265].

Тем не  менее Первое ополчение вы-
полнило важную культурную функцию: оно 
«продемонстрировало способность общества 
к  самоорганизации в  условиях безвластия», 
«ослабило польский гарнизон в  Москве» 
и  стало «примером патриотического подъе-
ма, вдохновившего народ на  окончательное 
освобождение страны» [16, с.  264]. Князь 
Дмитрий Пожарский, в 1611 г. возглавлявший 
сражавшиеся с поляками передовые отряды, 
«на протяжении двух лет был одним из во-
ждей земского ополчения, его имя знала вся 

Россия» [4, с.  11]. По  словам самого Д.  По-
жарского, нижегородцы ездили к нему «мно-
гажды, чтобы ехати в Нижний для земского  
совета» [21, с. 594].

Второе ополчение: феноменология 
«всесословного» коллективного подвига. 
Второе народное ополчение, организованное 
в  Нижнем Новгороде осенью 1611 – зимой 
1612  г., представляет собой культурологиче-
ски наиболее насыщенный феномен эпохи. 
В  отличие от  Первого ополчения, оно с  само-
го начала было отмечено «единством целей 
и  действий» и  явилось подлинным воплоще-
нием «всесословного» коллективного подвига 
[14, с. 22–23].

Инициатором движения стал нижего-
родский земский (посадский) староста Кузьма 
Минин, избранный на эту должность в начале 
сентября 1611  г. [14, с.  23]. Его призыв к  ос-
вободительной борьбе был распространен 
«среди посадских людей, которые горячо его 
поддержали», затем к ним присоединился го-
родской совет Нижнего Новгорода, воеводы, 
духовенство и служилые люди [14, с. 23]. Речь 
К. Минина, сохранившаяся в передаче источ-
ников, отличалась редкой прямотой и силой: 
«Захотим помочь Московскому государству, 
так не жалеть нам имения своего, не жалеть 
ничего, дворы продавать, жен и детей закла-
дывать, бить челом тому, кто  бы вступился 
за истинную православную веру и был у нас 
начальником» (цит. по: [28, с. 64]).

Нижегородцы приняли «приговор» все-
го города о том, чтобы все жители «на строе-
ние ратных людей» вносили в  обязательном 
порядке часть своего имущества [9, с.  23]. 
По совету К. Минина давали «третью деньгу», 
то  есть третью часть имущества, а  в  некото-
рых случаях – пятую часть [28, с.  65]. Совре-
менники зафиксировали: «воскорбеша душа-
ми… нижегородцы… положиша межи собою 
совет благ: избраша мужа житием благого-
вейна посадцкого человека Козьму Минина, 
и собравше казну многу, и ратным людем на-
чаша давати… и избраша воеводою себе бла-
гоизрядного боярина князь Дмитрея Михай-
ловича Пожарского» (цит. по: [24, с. 38]).

Второе ополчение было организовано 
на  принципах, кардинально отличавшихся 
от принципов Первого. Денежный оклад для 
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ратников первой статьи составлял 50 рублей 
в  год, второй – 45  рублей, третьей – 40  руб
лей; «наличие у ополченцев постоянного де-
нежного довольствия привлекло в ополчение 
новых служилых людей со всех окрестных об-
ластей» [14, с. 23]. Пришли коломенцы, рязан-
цы, казаки и стрельцы из украинных городов. 
Ополчение выросло первоначально до  трех 
тысяч, а  затем – до  более чем десяти тысяч  
ратников [14, с. 23–25].

Выдвижение из  Нижнего Новгорода 
началось в  конце февраля – начале марта 
1612  г. В  апреле 1612  г. ополчение прибыло 
в  Ярославль, где простояло четыре месяца. 
Там «окончательно определился состав пра-
вительства – “Совета всея земли”» [14, с. 24], 
включавшего представителей знатных ро-
дов – Долгоруких, Куракиных, Бутурлиных, 
Шереметевых. Грамоты от имени «Совета всея 
земли» призывали: «по совету всего государ-
ства выбрати общим советом государя, кого 
нам милосердный Бог по праведному своему 
человеколюбию даст» [12, стб. 996–997]. По-
следнее положение свидетельствует о  прин-
ципиально важном культурном сдвиге: опол-
ченцы признавали, что государя нужно вы-
бирать, уповая на  божественный промысел, 
но только при общем согласии [18, с. 22–23].

Национальные герои эпохи Смуты: 
К.  Минин и  Д.  Пожарский. Кузьма Минин 
и  Дмитрий Пожарский представляют один 
из редких случаев в русской культурной памя-
ти, когда «культурными героями» оказались 
не государь и не церковный иерарх, а «выбор-
ный человек» из посадских и воевода средней 
руки. Это само по себе является выражением 
культурной специфики коллективного подви-
га Второго ополчения.

Дмитрий Михайлович Пожарский ро-
дился 1 ноября 1578 г. в селе Берсенево Клин-
ского уезда. Он принадлежал к дому Рюрико-
вичей: «его семья имела большое поместье 
в  Суздальском уезде», однако Иван Грозный 
конфисковал земли, и  Пожарские были пе-
реведены в  Нижегородский уезд. С  15  лет 
Д. Пожарский начал службу при дворе Бори-
са Годунова. По  отзывам современников, его 
отличали «отсутствие всякого чванства, зано-
счивости и  зазнайства; отсутствие алчности 
и  высокомерия… справедливость и  велико-

душие… преданность государям российским 
и своему Отечеству; храбрость и способность 
к самопожертвованию» [28, с. 62]. Не единож-
ды Д.  Пожарского склоняли к  участию в  за-
говорах против В.  Шуйского, но  но  все пред-
ложения были твердо отклонены [28, с.  63]. 
В  боях марта 1611  г. был ранен и  вынужден 
покинуть Москву.

Кузьма Минин, «посадский человек», вы-
борный земский (городской) слободской, а за-
тем посадский, «с детства отличался острым 
умом и  рассудительностью» [28, с.  63]. Его 
часто называли «русским Демосфеном» за вы-
дающиеся ораторские способности. Решение 
возглавить народное движение он принял 
после прочтения грамоты, призывавшей к со-
противлению интервентам. Он «отдал треть 
своих денег на организацию ополчения» [28, 
с. 64], и эта личная жертва имела символиче-
ское значение, задав моральный стандарт для 
всего движения.

Культурное величие обоих деятелей 
состоит в  органичном соединении хариз-
мы и  компетентности: К.  Минин обеспечил 
финансово-организационную и  мобилиза-
ционную основу, а  Д.  Пожарский – военное 
командование. Показательно, что «грамоты 
подписывались всеми членами “Совета всея 
земли”», подпись Д. Пожарского стояла на де-
сятом месте, К.  Минина – на  пятнадцатом, 
в точном соответствии с традицией «местни-
чества», что придавало документам легитим-
ность в глазах тогдашнего общества [14, с. 24].

В сражениях за Москву в августе – октя-
бре 1612 г. оба лидера проявили не только ор-
ганизаторские, но и личные ратные качества. 
20  августа войско Д.  Пожарского вступило 
в Москву и заняло позиции у Арбатских ворот 
[34, с.  58]. Против 12-тысячного войска гет-
мана Карла Ходкевича, имевшего в том числе 
«пять отрядов пехоты и конницу… украинских 
казаков, конные шляхетские отряды и венгер-
скую кавалерию» [34, с. 57], ополченцы высто-
яли в  трехдневных боях 21–24  августа. В  пе-
реломный момент именно К.  Минин, «форси-
ровав Москву-реку», «как снег на голову обру-
шился на поставленные гетманом Ходкевичем 
у Крымского двора две литовские роты», после 
чего противник «потерял на месте до 500 че-
ловек» и был вынужден отступить [28, с. 66]. 
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22 октября 1612 г. Китай-город был взят при-
ступом; 26  октября польский гарнизон капи-
тулировал и покинул Кремль [14, с. 25].

Роль казачества в  ополченческом 
движении: диалектика коллективного 
подвига. Культурологический анализ фе-
номена коллективного подвига был  бы не-
полным без рассмотрения роли казачества – 
сложного и противоречивого участника собы-
тий Смуты. Казачество не представляло собой 
монолитного объединения: И. О.  Тюменцев 
убедительно доказывает, что «одной из глав-
ных сил повстанческого движения на первых 
этапах Смуты выступало служилое казачество 
городов южной украины России», а «вольные 
казачьи войска Дона, Терека и  Яика в  Смуте 
участия не принимали» [31, с. 9].

Противоречия, возникшие между каза-
ками и дворянством, стали главной причиной 
распада Первого ополчения. Казачий круг 
«наряду с  Советом всея земли стал парал-
лельным высшим органом государственного 
управления» [31, с. 9], и именно на сборе этого 
круга был убит П. Ляпунов. Однако с культу-
рологической точки зрения принципиально 
важно то, что «именно вольное казачье вой
ско вынесло основные тяготы осады столицы 
и сыграло значимую роль в спасении страны» 
в 1611–1612 гг. [31, с. 9].

Не менее важна роль казаков в перелом-
ный момент сражения за  Москву в  августе 
1612 г. Несмотря на длительное взаимное не-
доверие между Д. Пожарским и казачьим вое-
водой Д. Трубецким («Уже мужик нашу честь 
хочет взять на себя, а наша служба и радение 
ни  во  что будет» (цит. по: [34, с.  57]), имен-
но казаки в критический момент поддержали 
ополченцев. Авраамий Палицын, обращаясь 
к казакам с призывом помочь Д. Пожарскому, 
склонил их к выступлению. Этот эпизод сим-
волически важен: он демонстрирует, что кол-
лективный подвиг рождается не из изначаль-
ного единства, а из преодоления разногласий 
во  имя высшей цели. Казаки и  ополченцы 
«совместно изгнали Ходкевича» именно в мо-
мент, когда «силы были разъединены» и «по-
беды бы добиться не удалось» [34, с. 63].

Мемориальная культура как продол-
жение коллективного подвига. Коллек-
тивный подвиг не  завершается с  последним 

выстрелом или последней капитуляцией про-
тивника. Его полнота определяется и тем, как 
он осмысляется, запоминается и  передается 
последующим поколениям. В  этом отноше-
нии события 1611–1612 гг. обладают исклю-
чительной мемориальной судьбой.

Е. Ф.  Кринко и  Е. М.  Горюшина выделя-
ют три периода в  мемориализации событий 
и  участников Смутного времени: дореволю-
ционный, советский и  постсоветский, каж-
дый из  которых «тесно связан с  периодами 
в истории Российского и Советского государ-
ства и политикой памяти» [15, с. 204]. В XVII–
XVIII  вв. почитание событий Смуты «прини-
мало присущие этому времени религиозные 
формы»: на  средства Д.  Пожарского был по-
строен деревянный Казанский собор, освя-
щенный в 1625 г., где хранилась главная вой
сковая святыня Второго ополчения – Казан-
ская икона Божией Матери. Прах К.  Минина 
был перенесен в Спасо-Преображенский собор 
Нижегородского кремля в 1672 г. [15, с. 205].

В  XIX  в. «мемориальная политика от-
деляется от  церкви и  становится самосто-
ятельной сферой деятельности», при этом 
усиливается ее зависимость от  государства 
[15, с. 211]. В 1818 г. на Красной площади был 
торжественно открыт знаменитый памятник 
И. П.  Мартоса «Гражданину Минину и  князю 
Пожарскому» – один из  первых в  России пу-
бличных монументов не  государю, а  народ-
ным героям. Художественное осмысление 
изучаемых событий русскими живописцами 
также оставило заметный след в истории от-
ечественного искусства XIX в. Одним из ярких 
примеров тому служит выдающееся полотно 
К. Е. Маковского «Воззвание Минина к ниже-
городцам» (1896) (ныне хранится в  Нижего-
родском государственном художественном 
музее), которое «передает дух единения, все-
общего воодушевления, героического подъе-
ма» [17, с.  249]. Среди других форм мемори-
ализации следует особо выделить ораторию 
С. Дегтярёва «Минин и Пожарский, или Осво-
бождение Москвы» (1811) как пример худо-
жественного осмысления событий эпохи [3]. 
Это произведение, созданное двумя веками 
позже событий Смутного времени, отражает 
устойчивую культурную потребность в  худо-
жественном переживании феномена коллек-
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тивного подвига и его звуковом воплощении. 
Наибольшим же импульсом мемориализации 
в  дореволюционный период стало «праздно-
вание 300-летия Дома Романовых», вызвав-
шее «значительный рост числа мемориаль-
ных мер оприятий» [15, с. 211].

После революции 1917 г. монументаль-
ная пропаганда включала «свержение преж-
них памятников монархического содержа-
ния», однако уже «с конца 1930-х гг. советская 
мемориальная политика вернулась к патрио-
тическим принципам», что привело к  созда-
нию новых памятников Минину и Пожарско-
му [15, с. 211]. Образы освободителей Москвы 
активно использовались в годы Великой От-
ечественной войны: памятник Кузьме Мини-
ну работы А. Колобова был открыт в Горьком 
(Нижнем Новгороде) в ноябре 1943 г., в разгар 
тяжелейших боев [17, с. 253].

В постсоветский период «значительный 
импульс созданию мемориальных объектов 
в  честь событий и  героев Смутного времени 
придал День народного единства» – государ-
ственный праздник, впервые отпразднован-
ный в 2005 г. в память об освобождении Мо-
сквы [15, с. 209].

Коллективный подвиг как культур-
ный феномен: синтез и типология. Подво-
дя культурологический итог, следует выявить 
структурообразующие черты коллективного 
подвига Смутного времени как типологически 
значимого феномена российской культуры.

Коллективный подвиг народного опол-
чения стал ответом на  полный распад госу-
дарственных институтов. В отличие от боль-
шинства известных примеров народного со-
противления, ополченческое движение 1611–
1612  гг. развернулось в  условиях не  просто 
ослабленной, но  фактически прекратившей 
существование центральной власти. Это был 
феномен самоорганизации «снизу», из  го-
родского самоуправления, посадских общин, 
местного дворянства.

Движущей силой коллективного под-
вига стал синтез религиозной и гражданской 
идентичности. Православная вера выступала 
не  только символическим ресурсом, но  и  ре-
альной мотивационной основой: императив 
сохранения унаследованной от предков рели-
гии и государственного суверенитета задавал 

тональность всей борьбе, а духовные импуль-
сы превращали разрозненные устремления 
в общую волю. В то же время такие граждан-
ские элементы, как самоуправление, дого-
ворные обязательства, выборность власти, 
придавали движению принципиально новое, 
«протогражданское» измерение.

Коллективный подвиг Второго ополче-
ния был отмечен надсословностью. «Когда 
уже осия благодать Божия вся люди, подвиг-
нушася вси отовсюду честныя люди, болярска 
и велможска роду, и дворяне, и дети боярския 
и всяких чинов люди, собрашася вси купно за-
едино» – этот источниковый текст отражает 
культурный сдвиг от  феодального принципа 
сословной лояльности к принципу общеграж-
данской солидарности [17, с. 249].

Феномен коллективного подвига пред-
полагал персональное лидерство особого 
типа, лидерство «служебного», а не «властно-
го» характера. Ни К. Минин, ни Д. Пожарский 
не стремились к личной власти. Д. Пожарский 
«не единожды» отказывался от предложения 
нижегородцев, и лишь «когда к нему приехала 
делегация во главе с архимандритом Феодоси-
ем», согласился, «но с одним условием, чтобы 
всеми хозяйственными делами в  ополчении 
заведовал Минин» [14, с. 23]. Такое лидерство 
служения в культурологической перспективе 
ближе к архетипу «культурного героя», кото-
рый приносит цивилизационное благо ценой 
собственного жертвования.

Коллективный подвиг реализовался 
через деятельность существующих структур 
местного самоуправления, прежде всего го-
родских и  земских органов. А. В.  Красницкая 
точно замечает, что «в организационном пла-
не общественное патриотическое движение 
опиралось на  действующие структуры мест-
ного самоуправления» [14, с.  23]. Это прида-
ет феномену институциональное измерение: 
коллективный подвиг стал возможным не во-
преки существующим институтам, а благода-
ря их устойчивости в условиях коллапса цен-
тральной власти.

* * *
Проведенное исследование позволило 

достичь поставленной цели: осуществить 
культурологический анализ феномена кол-
лективного подвига народного ополчения 
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в  период Смуты в  единстве его предпосы-
лок, механизмов, символического измере-
ния и  мемориальной судьбы. Полученные 
результаты прямо соотносятся с  задачами, 
сформулированными во  введении, и  позво-
ляют представить ополчение 1611–1612  гг. 
не  как сумму военных эпизодов, а  как це-
лостный культурный акт цивилизационного 
самосохранения.

Во-первых, анализ предпосылок пока-
зал, что Смута начала XVII в. стала тотальным 
распадом государственных и  социокультур-
ных связей, поставившим под вопрос само 
существование российской государственно-
сти и  православной цивилизации. Именно 
глубина кризиса, затронувшего сакральные 
основания миропорядка, сделала возмож-
ным и необходимым беспрецедентный ответ 
«снизу» – земское освободительное движение, 
в  котором разрозненные города и  сословия, 
вопреки противоречиям и взаимному недове-
рию, обрели единство воли и действия.

Во-вторых, реконструкция механиз-
мов подвига выявила его внутреннюю логи-
ку. Коллективная мобилизация представля-
ла собой трансформацию индивидуального 
страха за  жизнь и  имущество в  готовность 
жертвовать личным ради общего, осущест-
вленную в  рамках православного провиден-
циализма и  подкрепленную авторитетом 
Церкви и  сакральным статусом письменного 
слова. Опыт Первого ополчения (1611) обна-
жил главную угрозу любому коллективному 
подвигу – столкновение частных корпора-
тивных интересов с  общей целью, тогда как 
Второе ополчение (1611–1612) преодолело 
этот раскол, став воплощением синтеза ре-
лигиозного долга, гражданского патриотизма 
и надсословной солидарности. Взятие Китай-
города 22  октября и  капитуляция польского 
гарнизона 26 октября 1612 г. положили конец 
интервенции и  создали условия для восста-
новления государственности, увенчавшегося 
избранием на  царство Михаила Федоровича 
Романова в 1613 г.

В‑третьих, рассмотрение символическо-
го и мемориального измерения подтвердило, 

что подвиг ополчения не завершился военной 
победой, но  продолжил жить в  культурной 
памяти. Образы К.  Минина и  Д.  Пожарского 
устойчиво функционируют в российской ме-
мориальной культуре с  XVII  в. по  настоящее 
время, переживая смены политических режи-
мов и трансформации государственной идео-
логии. Это свидетельствует о том, что подвиг 
народных героев затронул архетипические 
ценности национальной культуры – жертвен-
ность ради общего блага, единство перед ли-
цом внешней угрозы, приоритет «земли» над 
любой партикулярной властью.

Научная новизна исследования заклю-
чается в  том, что коллективный подвиг на-
родного ополчения впервые осмыслен как це-
лостный культурологический феномен, в  ко-
тором военное, религиозное, правовое и  ме-
мориальное измерения предстают в  их вну-
тренней взаимосвязи, а не как разрозненные 
эпизоды. Подвиг ополчения охарактеризован 
как архетипическая модель «надсословного» 
коллективного действия и  лидерства «слу-
жебного» типа, раскрывающая глубинные 
механизмы самоорганизации российской ци-
вилизации в условиях коллапса центральной 
власти.

Перспективы дальнейших исследова-
ний связаны с  разработкой сравнительной 
типологии коллективного подвига: сопо-
ставление событий Смуты с иными эпизода-
ми народной самоорганизации в отечествен-
ной и мировой истории позволило бы прове-
рить универсальность выявленной модели. 
Продуктивным представляется углублен-
ное изучение семиотики призывных гра-
мот и  их риторических регистров, а  также 
анализ современных форм репрезентации 
подвига ополчения в  кинематографе, циф-
ровых медиа и  образовательных практиках. 
Тем самым коллективный подвиг народно-
го ополчения 1611–1612  гг. сохраняет зна-
чение не  только исторического прецедента, 
но и востребованной культурной модели пре-
одоления цивилизационного кризиса через 
солидарность и приверженность надличност-
ным ценностям.

49

С. Г. Невзоров  = Коллективный подвиг эпохи Смуты: народное ополчение...

А
Н

ТР
О

П
О

Л
О

ГИ
Я

 К
УЛ

ЬТ
УР

Ы

Наследие Веков                                            Наследие Веков                                            ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              
22026 №026 № 2 2                                                                                            www.heritage-magazine.com



Abstract. The aim of the research is to reveal the mechanisms behind the formation of collective pa-
triotic mobilization amid a deep state crisis during the Time of Troubles. Collective heroism is under-
stood here as a distinct mode of social action in which a multitude of personal aspirations merges into 
a single meaning directed toward the preservation of supra-personal values: the state, the faith, and 
civilizational identity. Within this framework, the militia of 1611–1612 is interpreted as a mechanism 
of civilizational self-preservation. The research draws on a comprehensive body of sources, including 
the appeal letters (circular charters) of the militias and chronicle evidence. It also makes extensive use 
of the findings of contemporary Russian historians. The toolkit of historical psychology makes it pos-
sible to trace the transformation of individual fear into collective sacrifice, while a semiotic analysis of 
the charters helps to reveal their role as a unique type of text combining theological and legal registers. 
The inner logic of the feat is reconstructed step by step. First, the Time of Troubles is characterized 
as a total systemic crisis that undermined the sacred foundations of the medieval Russian worldview 
and made an unprecedented response “from below” necessary. Second, the phenomenology of mobi-
lization is analyzed, consisting in the gradual transformation of purely individual motives, under the 
influence of Orthodox providentialism, into a readiness to sacrifice personal interests for the common 
good. The role of the Church and the sacral status of the written word are examined as instruments 
of legitimation amid the collapse of central authority. The comparison of the First and Second Militias 
forms the analytical core of the work. The First Militia (1611) exposed the principal threat to any col-
lective feat—the clash of private corporate interests with the common aim—whereas the Second Mi-
litia (1611–1612) overcame this division, becoming an embodiment of the synthesis of religious duty, 
civic patriotism, and trans-estate solidarity. Kuzma Minin and Prince Dmitry Pozharsky are interpret-
ed as cultural heroes of a particular, service-oriented type, and the role of the Cossacks is also exam-
ined. It is concluded that the feat of the people’s militia constitutes a unified cultural phenomenon in 
which the military, religious, legal, and memorial dimensions appear in their internal interconnection. 
It is presented as an archetypal model of trans-estate collective action that has persisted in Russian 
memorial culture from the seventeenth century to the present day, embodying the enduring values of 
sacrifice and solidarity.
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Первые поколения выпускников регентских классов 
Придворной певческой капеллы: творческое наследие 

и вклад в музыкальную культуру

Аннотация. Цель работы – выявить вклад первых поколений выпускников регентских клас-
сов Придворной певческой капеллы в становление и сохранение традиций отечественного ду-
ховного музыкального образования, исполнительства и педагогики. Материалами послужили 
архивные источники, мемуары, научно-справочные и периодические издания. Реконструиро-
ваны творческие биографии 19 выдающихся выпускников регентских классов – от Г. Я. Лома-
кина (1848) до А. А. Егорова (1907), анализируются различные направления их деятельности, 
выявляются линии творческой и педагогической преемственности. Доказано, что выпускни-
ки совмещали регентскую, педагогическую, композиторскую и научно-исследовательскую 
деятельность, формировали педагогические династии и обеспечивали непрерывность духов-
но-музыкальной традиции даже в переломные исторические эпохи. Результаты позволяют пе-
реосмыслить миссию Капеллы, опыт которой востребован для современной системы регент-
ского образования и сохранения национальных певческих традиций.

Ключевые слова: духовная музыкальная культура, регентские классы, Придворная певческая 
капелла, «капеллане», Хоровое училище имени М. И. Глинки, А. Ф. Львов, преемственность, пе-
дагогические династии.
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Введение. Общественная значимость 
исследования обусловлена интересом к  ос-
мыслению истории становления духовного 
музыкального образования и культуры в Рос-
сии. Следует отметить, что в  современных 
социокультурных условиях, характеризую-
щихся переоценкой национального истори-
ческого наследия и  активным возрождением 
духовных традиций, обращение к  истокам 
отечественной хоровой школы приобрета-
ет не  просто академический, но  и  практиче-
ский смысл. Придворная певческая капелла 
сумела накопить колоссальный опыт форми-
рования отечественной музыкальной эли-
ты, который, будучи исследован, может быть 
экстраполирован на  современные образова-
тельные стратегии. Кроме того, талантливые 
музыканты-выпускники регентских классов 
Капеллы являют собой примеры беззаветно-
го служения искусству и Отечеству, совмещая 
высокий профессионализм с  гражданской 
ответственностью.

В  условиях дефицита положительных 
исторических примеров для молодежи, обра-
щение к  судьбам выпускников Капеллы фор-
мирует уважение к  отечественной культуре 
и подтверждает тезис о том, что верность про-
фессиональным традициям возможна в  лю-
бых исторических условиях. Таким образом, 
актуальность работы определяется прямым ее 
выходом в практическую плоскость: обобщен-
ный опыт «капеллан» служит надежным ори-
ентиром для возрождения регентского обра-
зования, укрепления духовно-нравственных 
основ общества и  воспитания новых поколе-
ний музыкантов, способных стать достойны-
ми продолжателями традиций русской хоро-
вой школы.

Проблема изучения истории регент-
ских классов Придворной певческой капеллы 
и вклада их выпускников в отечественное ду-
ховное музыкальное искусство исследовалась 
фрагментарно. В  дореволюционной перио-
дике, например в  «Русской музыкальной га-
зете», журнале «Музыка и  пение», «Журнале 
Московской Патриархии» и  газете «Русская 
мысль», встречаются биографические очер-
ки, посвященные памяти А. А. Архангельского 
[5], Г. Ф. Львовского [18], И. Я. Тернова [6] [12]. 
Во второй половине XX в. были изданы книги 

И. Л.  Гусина и  Д. В.  Ткачева [7], Н. А.  Садово-
го [23], а  также значительно позже – работа 
В. С.  Фиалковского [29]. Они освящают исто-
рию Капеллы, рассказывают о  деятельности 
ее хора и оркестра. Важным этапом стало по-
явления электронного ресурса «Капелланин» 
(2004) [26], на  котором вебмастером Капел-
лы  П. Ю.  Трубиновым была предпринята по-
пытка систематизации имен выпускников. 
В  начале XXI  в. опубликованы воспоминания 
семей Ивановых-Радкевичей [9] и  Муриных 
[13]. В  своих исследованиях, опираясь на  ар-
хивные источники, мы реконструировали 
творческий путь А. А. Егорова [27] и А. Ф. Льво-
ва [17] [28]. В  2020  г. к  75-летию Хорового 
училища имени М. И.  Глинки и  проведению 
фестиваля «Капеллане» был выпущен памят-
ный альбом [11]. Однако целостного анализа 
вклада первых поколений выпускников ре-
гентских классов Капеллы в  отечественную 
музыкальную и духовную культуру до сих пор 
не предпринималось.

Под «капелланами» в статье понимают-
ся выпускники регентских классов Придвор-
ной певческой капеллы, получившие свиде-
тельство любого разряда и в дальнейшем за-
нимавшиеся регентской, педагогической, ком-
позиторской или научно-исследовательской 
деятельностью в сфере духовной музыки.

Цель данного исследования – выявить 
вклад первых поколений выпускников ре-
гентских классов Придворной певческой ка-
пеллы в становление и сохранение традиции 
отечественного духовного музыкального об-
разования, исполнительства, композиторско-
го и исследовательского дела.

Комплекс источников, проанализиро-
ванных в  статье, включает архивные доку-
менты, мемуары, эпистолярное наследие, 
периодику, научно-справочные издания, тру-
ды по истории Капеллы и монографии. Опре-
деленное значение имели также материалы 
фонда РНБ (Ф. 1131, оп. 1), других хранилищ 
и электронного ресурса «Капелланин».

В  основу работы положен хронологи-
ческий принцип, в  соответствии с  которым 
имена выдающихся выпускников Придвор-
ной певческой капеллы систематизированы 
по  датам окончания ими регентских клас-
сов. Методология исследования базирует-
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ся на  историко-биографическом, системном 
и  просопографическом методах. Историко-
биографический метод позволил реконстру-
ировать жизненный и  творческий путь каж-
дого выпускника; системный метод – предста-
вить их деятельность как целостное явление; 
просопографический метод – выявить общие 
черты профессиональной карьеры «капел-
лан». Данные методы были выбраны в  соот-
ветствии с  целью исследования и  обуслов-
лены необходимостью перехода от  анализа 
творчества отдельных персоналий к  рекон-
струкции системы преемственности. Кроме 
того, используемая исследовательская оптика 
позволила обозначить вклад выпускников Ка-
пеллы в  отечественную культуру и  духовное 
музыкальное искусство.

Исследование состоит из  трех этапов: 
1)  выявление выпускников первых поколе-
ний по  архивным данным; 2)  реконструкция 
их биографий с  акцентом на  педагогическую 
и регентскую деятельность; 3) анализ преем-
ственных связей между поколениями.

Предлагаемый в  данной статье систем-
ный обзор деятельности первых поколений 
выпускников регентских классов Придворной 
певческой капеллы предпринимается впер-
вые. Он представляет собой совокупность 
биографических сведений о  выдающихся вы-
пускниках, благодаря которым во многом сло-
жилась та  преемственность, что обеспечила 
непрерывность отечественной духовной му-
зыкальной традиции.

Результаты работы позволяют по-
новому осмыслить миссию Придворной пев-
ческой капеллы не только как учебного и кон-
цертного учреждения, но  и  как генератора 
педагогических династий и  исполнительских 
школ, что создает основу для дальнейших 
исследований.

* * *
Начало формирования системы духов-

ного музыкального образования в России свя-
зано с деятельностью Синодального училища 
и  Придворной певческой капеллы, прежде 
всего – с  ее регентскими классами [21]. Эти 
учреждения обеспечивали фундаментальную 
подготовку музыкантов, которые в  дальней-
шем формировали традиции не только испол-
нительские, но  и  образовательные, оказывая 

влияние на развитие русской духовной музы-
кальной культуры.

Согласно указу Священного правитель-
ствующего Синода, с середины 1850‑х г. епар-
хиальные архиереи обязывались направлять 
одаренных певчих для получения системного 
регентского образования [16]. Уже практи-
кующим на  тот момент регентам надлежало 
пройти аттестацию экстернатом и  подтвер-
дить свою квалификацию. Важную роль в этих 
процессах играли регентские классы Прид-
ворной певческой капеллы, которые были от-
крыты в 1846 г. по инициативе ее директора – 
композитора и музыканта Алексея Фёдорови-
ча Львова (1798–1870) [28].

Система подготовки и аттестации пред-
полагала три уровня квалификации в  зави-
симости от  продолжительности обучения. 
Завершившие первый класс получали свиде-
тельство третьего разряда на звание помощ-
ника регента с  правом разучивать с  хором 
обиходные песнопения придворного напева. 
Свидетельство второго разряда присваи-
валось после двухлетнего обучения и  дава-
ло статус регента, который мог обучать хор 
не  только уставному придворному пению, 
но  и  исполнять сочинения разных авторов, 
прошедшие цензуру Капеллы. Свидетельство 
первого разряда выдавалось после трехлетне-
го курса и наделяло статусом учителя церков-
ного пения и теории музыки, а  также давало 
право создавать музыкальные сочинения 
и исполнять их с хором. Квалификацию надле-
жало подтверждать каждые четыре года [17]. 
Всегда сохранялась возможность повышать 
разряд, пройдя дополнительный курс образо-
вания [22]. Биографии «капеллан» свидетель-
ствуют о  том, что в  процессе обучения они 
стремились осваивать все возможные направ-
ления, и такой подход позволил им в будущем 
реализоваться в  самых разных сферах музы-
кального творчества.

После революционных событий 1917 г. 
в  Капелле образовательная деятельность 
была отделена от  концертной. Регентские 
классы сначала получили статус дирижерско-
хорового техникума, а затем, в 1944 г., были 
преобразованы в  Хоровое училище имени 
М. И. Глинки. Следует подчеркнуть, что учеб-
ный процесс не  прекращался даже в  годы 
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Великой Отечественной войны. В этом, без-
условно, заслуга «капеллан»: воспитанников 
и педагогов, певчих и дирижеров – всех тех, 
кто когда-либо был связан с Певческой ка-
пеллой в  Петербурге. В  этом ряду видное 
место занимают имена выдающихся пер-
вых выпускников, которые стояли у  исто-
ков ее традиций. Во второй половине XIX в. 
в Придворной певческой капелле формиру-
ется система преемственности: первые вы-
пускники становятся педагогами регентских 
классов, разрабатывают учебные методики, 
передают профессиональный опыт своим 
ученикам.

Одним из  первых выпускников регент-
ских классов был Гавриил Якимович Ломакин 
(1811–1885) – известный хоровой дирижер, 
педагог и композитор. Он окончил регентские 
классы Капеллы со  свидетельством первого 
разряда в  1848  г. и  более тридцати лет про-
служил старшим учителем пения в  капелле. 
Гавриил Якимович создал ряд методических 
пособий по обучению пению, включая «Руко-
водство к  обучению пению» (1837) и  «Крат-
кую методу пения» (1882). Обладая талантом 
к  композиции, он создал музыку к  песнопе-
ниям Всенощного бдения (1884), Литургии 
(1884), написал четырнадцать Причастных 
стихов, десять Херувимских песен. Совместно 
с директором Придворной певческой капеллы 
А. Ф.  Львовым  Г. Я.  Ломакин впервые полно-
стью гармонизовал годичный обиход право-
славного церковного пения (1848–1858). По-
мимо деятельности в Капелле Гавриил Якимо-
вич служил куратором всех военных учебных 
заведений Санкт-Петербурга, возглавлял ка-
пеллу графа С. Д. Шереметьева, был руководи-
телем церковного хора Императорского учи-
лища правоведения и  руководил бесплатной 
музыкальной школой (1862–1868). Воспитан-
никами Г. Я. Ломакина были известные певцы, 
дирижеры и композиторы, среди которых –Ю. 
Н.  Голицын (1823–1872), А. Н.  Лядов (1808–
1871), К. Н.  Лядов (1820–1871), А. Я.  Петрова-
Воробьёва (1817–1901), П. И.  Чайковский 
(1840–1893) и др.

Другим известным представителем пер-
вого поколения выпускников являлся Алек-
сандр Иванович Рожнов (1821–1878). В один-
надцать лет он начал свой путь как певчий 

партии альтов Капеллы и  в  1850  г. окончил 
Регентские классы со свидетельством первого 
разряда на  звание учителя пения. С  этого  же 
года и до конца жизни преподавал в Капелле 
как учитель пения, оказывая влияние на про-
фессиональное становление значительного 
числа выпускников Капеллы. Ему принад-
лежат «Руководство для обучающих пению 
в  народных и  патриотических школах, дет-
ских приютах, уездных и  приходских учили-
щах и  вообще в  учебных заведениях» (1871) 
и «Учебник для пения по цифрам» (1871). Уже 
после смерти были изданы «Нотная азбука 
для певческих хоров» (1897) и  «Элементар-
ные уроки пения» (1900). Среди духовных му-
зыкальных сочинений А. И.  Рожнова следует 
назвать «Сборник молитв, аранжированных 
на  два голоса для народных школ» (1871), 
«Пение во  время Божественной литургии 
и молебнов» (1899), «Пение во время Всенощ-
ного бдения» (1899).

К  когорте талантливых первых вы-
пускников регентских классов Капеллы 
принадлежит и  Юрий Николаевич Голицын 
(1823–1872), завершивший обучение в 1852 г. 
со свидетельством первого разряда на звание 
учителя пения. Являясь губернатором Там-
бовской губернии, Ю. Н.  Голицын руководил 
хором из крепостных крестьян села Салтыки. 
Одним из  ярчайших событий истории это-
го музыкального коллектива стало его уча-
стие в  коронации императора Александра  II 
в 1856 г. [30]. Ю. Н. Голицын занимался просве-
тительской деятельностью, организовывая 
концерты русской хоровой духовной музыки 
в  России и  за  границей, исполняя сочинения 
Д. С.  Бортнянского, Г. Я.  Ломакина, К. Ю.  Да-
выдова, М. И.  Глинки [31]. Юрий Николаевич 
являлся глубоким исследователем: изучал 
древнерусские одноголосные церковные пес-
нопения, записи распевов Симонова, Донского 
монастырей, московского Успенского собора, 
многоголосные переложения Н. И.  Бахметева, 
М. А. Виноградова, П. М. Воротникова, Г. Я. Ло-
макина, А. Ф.  Львова, что отразилось на  его 
композиторском творчестве. Среди духовных 
музыкальных сочинений Ю. Н.  Голицына две 
Литургии (дата не  установлена), «Отче наш» 
(дата не установлена) и «Во царствии Твоем» 
(дата не установлена).
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Значительный вклад в  развитие тра-
диций регентских классов Капеллы внес ее 
выпускник 1853 г. Георгий Фёдорович Львов-
ский (1830–1894). Его исследовательская 
и  педагогическая деятельность выразилась 
в  составлении программы по  обучению цер-
ковному пению для духовно-учебных заведе-
ний (1891). Г. Ф.  Львовский служил регентом 
архиерейского хора в Кишинёве. В 1856 г. был 
приглашен митрополитом Никанором (Кле-
ментьевским) стать регентом митрополи-
чьего хора в  Александро-Невской лавре [18]. 
Параллельно со  службой в  лавре Г. Ф.  Львов-
ский преподавал пение в  хоре Исаакиевского 
собора (1858). Его композиторское наследие, 
включая более пятидесяти сочинений и  пе-
реложений древнерусского, греческого, бол-
гарского, греко-славянского распевов, а также 
гармонизации таких песнопений, как «Блажен 
яже избрал» (1881), «Да исправится молитва 
моя» (1887) и  «Ныне отпущаеши» (1891), во-
шло в репертуар многих церковных хоров.

Значительно позже, в 1872 г., свидетель-
ство второго разряда и регентское звание по-
лучил Александр Андреевич Архангельский 
(1846–1924). С тринадцати лет служа певцом-
солистом в архиерейском хоре, а впоследствии 
став регентом и  учителем пения, А. А.  Архан-
гельский видел острую необходимость в  ре-
формировании состава хора. Многовековая 
традиция предписывала исполнять духовную 
музыку только мужчинами и  мальчиками. 
Однако, столкнувшись с  быстрой утомляемо-
стью и  возрастной «ломкой» голосов юных 
певцов, приводившей к нестабильности хора, 
А. А.  Архангельский предложил использовать 
женские голоса [5]. В  1887  г. он выдвинул 
идею замены голосов мальчиков на  женские. 
К  началу XX  в. эта новация привела к  тому, 
что женские голоса стали доминирующими 
в  церковных хорах. Решение, продиктован-
ное практическими соображениями, открыло 
новые тембровые возможности и  повлияло 
на развитие хорового исполнительства. Поми-
мо регентской деятельности, А. А.  Архангель-
ский вел обширную педагогическую работу, 
преподавая сольное и  хоровое пение в  жен-
ском Патриотическом институте (1885–1908), 
Александровском лицее (1891–1897), Екате-
рининском женском училище (1893–1898; 

1904–1906) и Музыкальном институте (1913–
1919). В  начале XX  в. он открыл бесплатные 
курсы хорового пения и  стал их руководите-
лем (1902–1908) [20], способствуя распро-
странению музыкальной грамотности среди 
широких слоев населения. Хоровые дирижеры 
и  композиторы В. Д.  Беневский (1864–1930) 
и  Н. М.  Данилин (1878–1945) – воспитанники 
Александра Александровича. Значительные 
музыкальные духовные сочинения А. А.  Ар-
хангельского были изданы лишь в 1992 г. Сре-
ди них два «Всенощных бдения», «Литургия», 
«Заупокойная литургия», духовные концерты, 
отдельные песнопения и  переложения оби-
ходных распевов.

Конец XIX – начало XX в. стали временем 
особого расцвета регентских классов. Нема-
ло выпускников, окончивших курс обучения 
в  этот период, сыграли важную роль в  XX  в., 
сохраняя и  приумножая сложившиеся тради-
ции уже в советское время. Одним из них был 
Иван Яковлевич Тернов (1861–1925) – вы-
пускник регентских классов 1880 г. Он разви-
вал хоровое дело в  Тамбове, где регентовал 
в  Знаменской церкви (1886–1890) и  руко-
водил архиерейским хором (1890–1892) [6] 
[12]. В  1894  г. И. Я.  Тернов вернулся в  Санкт-
Петербург, служил помощником Г. Ф.  Львов-
ского по  управлению митрополичьим хором 
Александро-Невской лавры, а с 1893 по 1918 г. 
руководил этим хором. В 1918 г., уже после ре-
волюционных событий, музыкант вернулся 
в родное село Чигорак, где продолжил регент-
скую практику, передавая свои знания и опыт. 
К числу известных духовных музыкальных со-
чинений И. Я. Тернова принадлежат «Милость 
мира и Тебе поем» (1894), «Тропарь Казанской 
иконы Божьей Матери» (1894), «Херувимская 
песнь» (1894) и «Тебе Бога хвалим» (1895).

Имя Василия Андреевича Золотарёва 
(1873–1964) вписано не  только в  историю 
Капеллы, но  и  в  историю Московской и  Пе-
тербургской консерваторий. Он пришел 
в  Капеллу как малолетний певчий (с  1884 
по 1888 г.), а затем обучался в регентских и ин-
струментальных классах, где игру на скрипке 
преподавал профессор П. А.  Краснокутский 
(1849–1900), симфонические формы – М. А. Ба-
лакирев (1836–1910) и контрапункт – А. К. Ля-
дов. В  1892  г. В. А.  Золотарёв получил свиде-

60

Anna V. Shibaeva (Ushakova)=The First Generations of Graduates...

TH
E

 W
O

R
LD

 O
F 

A
R

T:
 H

IS
TO

R
Y,

 T
H

E
O

R
Y,

 M
E

TH
O

D
O

LO
G

Y

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 



тельство регента второго разряда, впослед-
ствии обучался в  Петербургской консер-
ватории (1897–1900) в  классе композиции 
у  Н. А.  Римского-Корсакова. Композиторское 
творчество В. А. Золотарёва охватывает прак-
тически все жанры. Он является автором опер, 
оперетты, водевиля, балета, кантат, симфо-
ний, камерно-инструментальных ансамблей, 
концертов, произведений для оркестра, ро-
мансов и  духовных музыкальных сочинений 
для хора, среди которых опубликованные 
в  1912  г. одним опусом «Херувимская песнь», 
«Милость мира» и  «Отче наш». Василий Ан-
дреевич также вел активную педагогиче-
скую деятельность, преподавал музыкально-
теоретические дисциплины в  музыкальном 
училище в  Ростове-на-Дону (1906–1908), Мо-
сковской консерватории (1909–1924), Дон-
ской консерватории (1918–1919), Одесском 
музыкально-драматическом институте (1924–
1926), Киевском музыкально-драматическом 
институте имени Н. В.  Лысенко (1926–1930), 
Свердловском музыкальном техникуме имени 
П. И. Чайковского (1930–1933), в Белорусской 
консерватории (1933–1941). Среди известных 
учеников В. А.  Золотарёва следует упомянуть 
композиторов и  дирижеров А. В.  Богатырёва 
(1913–2003), М. С.  Вайнберга (1919–1996), 
Б. Д.  Гибалина (1911–1982), К. Ф.  Данькевича 
(1905–1984), М. И. Павермана (1907–1993). Де-
ятельность Василия Андреевича Золотарёва 
свидетельствует о  том, что выпускники ре-
гентских классов Капеллы нередко выступали 
проводниками академической культуры, рас-
пространяя ее в самых разных частях страны.

Павел Иосифович Иванов-Радкевич 
(1878–1942) окончил регентские классы Ка-
пеллы со  свидетельством второго разряда 
в  1897  г. Он учился у  известных композито-
ров и  дирижеров Е. С.  Азеева (1851–1918), 
П. А.  Краснокутского, А. К.  Лядова, Н. А.  Со-
колова (1859–1922) и  С. А.  Смирнова (1847–
1903). После выпуска П. И.  Иванов-Радкевич 
уехал в  Красноярск, где преподавал пение 
в учительской семинарии и народной консер-
ватории, которая была открыта по его иници-
ативе [9]. В  1922  г. он переехал в  Москву, во-
шел в  состав секции духовных композиторов 
Московского отделения Драмосоюза, где со-
трудничал с  Д. В.  Аллемановым (1867–1928), 

Н. М.  Данилиным, А. Д.  Кастальским (1856–
1926), А. В. Никольским (1874–1943) и др. Ду-
ховные сочинения П. И.  Иванова-Радкевича, 
такие как «Милость мира» (1896), «Душе моя» 
(1902), «Хвалите имя Господне» (1902), «До-
стойно есть» (1912), продолжили традицию 
отечественной духовной музыки.

Ярким примером просветительского 
и  исследовательского служения стала судьба 
Андрея Викторовича Анохина (1869–1931). 
Он окончил регентские классы Придворной 
певческой капеллы в  1899  г., получив свиде-
тельство первого разряда на  звание учителя 
пения. А. В.  Анохин работал регентом Троиц-
кого кафедрального собора в Томске и являл-
ся членом Томского отделения Русского му-
зыкального общества, преподавал в  школах 
и  музыкальных училищах Чемала, Барнаула 
и Алтая. А. В. Анохин воспитал известных пев-
цов, композиторов и музыковедов, в ряду ко-
торых можно выделить В. П.  Арканова (Лизу-
нова) (1905–1973), А. П. Новикова (1909–1979) 
и К. А. Вертакова (1906–1972). Другим важным 
направлением многогранной деятельности 
А. В.  Анохина явилась этнография. Будучи 
членом Томского общества изучения Сибири, 
Андрей Викторович уделял много внимания 
исследованию и  сохранению музыкального 
фольклора народов региона. С 1906 по 1931 г. 
он участвовал в  этнографических экспедици-
ях по  Южной Сибири, Монголии и  Восточно-
му Казахстану, где записал более 500 текстов 
и  около 800 мелодий. Его фундаментальный 
труд «Материалы по  шаманству у  алтайцев» 
(1924) и  музыкальные сочинения, изданные 
после смерти: сюита «Хан Алтай» (1991), по-
эма «Хан-Эрлик» (1991) и  музыкальная кар-
тина по  шаманским мистериям «Та-лай-Хан» 
(1992) – заложили основу для изучения му-
зыкальной культуры региона. По  инициати-
ве А. В.  Анохина и  Г. И.  Гуркина (1870–1937) 
в  1918  г. в  Ойротии был открыт областной 
краеведческий музей, который сегодня носит 
имя Андрея Викторовича Анохина и регуляр-
но проводит «Анохинские чтения» – научно-
практическую конференцию, посвященную 
проблемам археологии, этнографии, музееве-
дения и краеведения [1].

Дмитрий Васильевич Аллеманов (1867–
1928) в  1901  г. окончил регентские классы 
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Капеллы со  свидетельством второго разряда 
на  звание регента. Получил также образова-
ние в  Самарской духовной семинарии и  был 
рукоположен в  священники в  период своего 
пребывания в городе Мензелинске Уфимской 
губернии (1901–1904). Д. В. Аллеманов являл-
ся членом Наблюдательного совета при Сино-
дальном училище церковного пения (1905–
1918), преподавал в  этом учебном заведении 
историю церковного пения (1910–1918), 
а также входил в состав совета Общества лю-
бителей церковного пения в Москве). Он раз-
рабатывал методы восстановления древне-
русского пения по крюковым рукописям, гре-
ческим и византийским трактатам. Благодаря 
своим научным трудам, он снискал славу яр-
кого ученого-медиевиста. Наиболее значимы-
ми из  них являются «Церковное осмогласие 
в древнем установлении и современном пони-
мании» (1898), «Церковные лады и  гармони-
зация их по  теории древних дидаскалов вос-
точного осмогласия в  согласовании с  новей-
шими акустическими и  обще-музыкальными 
законами» (1900), «Современное нотописание 
греческой церкви» (1907), «Методика церков-
ного пения низшего, среднего и высшего кур-
сов» (1908) и  др. Перечень духовных сочине-
ний Д. В. Аллеманова включает произведения: 
«Молитва за  Царя» (1896), «Давида пророка 
и  царя песни» (1897), «Услышит тя Господь 
в  день печали» (1897), «Каноны и  стихиры 
Пасхи знаменного роспева» (1911) и др. Дми-
трием Васильевичем создавались также гар-
монизации и переложения для хора без сопро-
вождения Обихода церковного пения обычно-
го напева (1910), Песнопения годового круга 
богослужений обычного напева (1915).

Многие воспитанники Капеллы стали 
признанными деятелями советского музы-
кального образования и  исполнительства. 
К  их числу прежде всего принадлежит Алек-
сандр Васильевич Александров (1884–1946), 
в  1901  г. окончивший регентские классы 
Капеллы со  свидетельством второго разря-
да и  званием регента. Во  время обучения 
сольфеджио и  историю церкви молодому 
музыканту преподавал Е. С.  Азеев, гармо-
нию – А. К.  Лядов. В  течение двадцати лет 
музыкант служил регентом соборного хора 
в  селе Бологое (1902–1906), архиерейского 

хора в  Спасо-Преображенском соборе Твери 
(1906–1918) и  хора храма Христа Спасителя 
в Москве (1918–1922). В период своей службы 
в Твери А. В. Александров внес вклад в разви-
тие провинциальной музыкальной культуры: 
преподавал в  Тверской духовной семинарии 
и  на  педагогических курсах для учащихся 
в церковно-приходских школах, руководил хо-
рами классической гимназии, земских курсов 
и женской учительской школы П. П. Максимо-
вича. В 1928 г. А. В. Александров организовал 
Ансамбль красноармейской песни Централь-
ного дома Красной Армии имени М. В. Фрунзе 
и  руководил им до  конца своих дней. В  годы 
Великой Отечественной войны создал из-
вестные песни «Священная война» (1941), 
«Гимн партии большевиков» (1943), который 
в 1944 г. стал государственным гимном СССР. 
Духовно-музыкальное наследие А. В. Алексан-
дрова включает шесть песнопений Литургии, 
два – Страстной Седьмицы, восемь –Всенощ-
ного бдения и  концерт «Помилуй мя Боже» 
(1926) [19]. С  1918 по  1946  г. Александр Ва-
сильевич преподавал в  Московской консер-
ватории, где вел сольфеджио, полифонию, 
дирижирование и  хоровой класс, воспитал 
таких известных дирижеров и композиторов, 
как Д. Б.  Кабалевский (1904–1987), К. П.  Кон-
драшин (1914–1981), К. Б. Птица (1911–1983) 
и В. Г. Соколов (1908–1993).

Михаил Васильевич Карпов (1872–1962), 
выпускник регентских классов Капеллы с ат-
тестатом первого разряда, по окончании обу-
чения приступил к  руководству хором храма 
Христа Спасителя в Москве (1901–1917), впо-
следствии записал с  пением этого хора мно-
жество граммофонных пластинок. В советское 
время М. В.  Карпов работал хормейстером-
инструктором и  методистом в  Домах народ-
ного творчества (1920–1940), составлял про-
граммы по музыкальному воспитанию в шко-
ле I  и  II ступени. В  1925  г. музыкант вступил 
в секцию духовных композиторов при Драмо-
союзе, что позволило получать авторские го-
норары за  исполняемые духовные, светские 
хоровые сочинения и  обработки народных 
песен. В 1936 г. М. В. Карпов был удостоен по-
четного звания «заслуженный учитель». В до-
советский период были изданы некоторые ду-
ховные музыкальные сочинения М. В.  Карпо-
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ва, в частности: «Милость мира» (на Литургии 
святого Василия Великого) (1904), «Блажен 
муж» (1911) и  «Спаси, Господи, люди Твоя» 
(1911) [14].

Одним из основателей белорусской про-
фессиональной музыки и  создателем первой 
национальной белорусской оперы был Алек-
сей Евлампиевич Туренков (1886–1958). Он 
окончил регентские классы Капеллы в 1904 г. 
со свидетельством второго разряда. В 1919 г. 
он служил регентом в Могилёве и стал одним 
из  организаторов Народной консерватории 
(1919), руководил симфоническим оркестром 
и  музыкальной секцией Отдела народного 
образования. В  2002  г. был переиздан сбор-
ник духовных песнопений «Всенощное бде-
ние» для трехголосного мужского хора [4], 
а  в  2010  г. – сборник «Стихиры на  литии зна-
менного распева для малого смешанного хора 
в гармонизации А. Е. Туренкова» [24].

Одним из  известных музыкальных пе-
дагогов, окончивших полный курс регентских 
классов Капеллы, являлся Константин Ми-
хайлович Фёдоров (1882–1977), обучавший-
ся в  том числе у  М. А.  Балакирева и  С. В.  Смо-
ленского. Константин Михайлович препода-
вал пение в  церкви святых апостолов Петра 
и  Павла (1904–1937), состоял учителем хора 
церкви Святителя Иоасафа (1912–1937), был 
регентом хора Спасо-Бочаринской церкви 
(1918–1923) и  Спасо-Парголовского храма 
(1923–1946). К. М. Фёдоров также обучал цер-
ковному пению студентов Ленинградской ду-
ховной академии и  семинарии (1946–1958), 
где по его инициативе был создан регентский 
кружок, воспитанниками которого были ре-
генты Н. А. Заболотский (1924–1999), И. М. Ру-
жанский (1928–2012), В. Е.  Бутыло (1926–
2012) и  В. Н.  Боднарчук (1929–1994). Педаго-
гический подход К. М. Фёдорова, обобщенный 
им в  книге «Краткие практические советы 
по церковному пению» (1972), во многом опи-
рался на его многолетний регентский и препо-
давательский опыт. К. М. Фёдоров также писал 
духовные музыкальные сочинения, среди ко-
торых партитуры «Прокимнов 1 на седмичные 
дни Великого поста» (1954), «Аллилуйя и Тро-

1 Прокимны (единственное число – проки́мен) – 
краткие песнопения в православном богослужении, ко-
торые исполняются перед чтением Священного Писания.

ичны 8-ми гласов» (1955), гармонизация пес-
нопения на перенесение мощей преподобного 
Сергия Радонежского для Троице-Сергиевой 
Лавры (1958) и стихиры «Богоначальным ма-
новением» (1964) [25].

В 1902 г. регентские классы окончил Кон-
стантин Константинович Варгин (1876–1912), 
получивший свидетельство первого разряда 
на звание учителя пения. Он преподавал фор-
тепиано (1892–1902) и  скрипку (1896–1902) 
в  инструментальных классах Капеллы и  слу-
жил помощником учителя пения (1897–1902). 
А. А.  Наумова и  Н. Ю.  Плотникова, изучавшие 
биографию педагога, пишут об  основных ве-
хах его служебной карьеры после окончания 
курсов: «В 1902 г. он поступил учителем цер-
ковного пения в Филаретовское епархиальное 
училище, затем преподавал церковное пение, 
дирижирование и  фортепиано в  регентских 
классах Б. В.  Решке 2, открывшихся осенью 
1906  года» [15]. Впоследствии  К. К.  Варгин 
руководил митрополичьим Чудовским хором 
(1909–1911), куда был назначен Московским 
и  Коломенским митрополитом Владимиром. 
Константин Константинович оставил це-
лый ряд духовно-музыкальных сочинений: 
«Песнопения первой недели Великого поста» 
(1910), «Литургия святого Иоанна Златоуста» 
(1914), «Херувимская» (1914), «Ирмосы бого-
родичные» (1914) и др.

Особое место в списке выпускников При-
дворной певческой капеллы занимает имя 
Палладия Андреевича Богданова (1881–1971) 
[2]. Он поступил в  Капеллу малолетним пев-
чим в 1892 г. и окончил ее инструментальные 
и регентские классы в 1903 г. С 1904 по 1941 г. 
был дирижером и преподавателем регентских 
курсов и образованного на их основе в 1922 г. 
Хорового техникума. В  годы Великой Отече-
ственной войны хор находился в  эвакуации 
в  селе Арбаж Кировской области (этим со-
бытиям П. А.  Богданов посвятил написанную 
в 1941 г. симфоническую картину «Арбаж но-

2 Богумил Вильгельмович Решке (1877–1944) –  
польский и  российский дирижер, музыкальный педа-
гог и  издатель. Выпускник Московской консерватории. 
В  1904  г. открыл собственную вечернюю музыкальную 
школу, а в 1906 г. – курсы оркестровых и хоровых дири-
жеров на  Арбате. Держал нотный магазин и  музыкаль-
ное издательство.
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чью»). Одаренный и  самоотверженный педа-
гог приложил немало усилий для того, что-
бы образовательная деятельность Хорового 
техникума не  прекратилась [10]. В  числе его 
воспитанников известные композиторы, ди-
рижеры, музыкальные теоретики и педагоги: 
Я. И. Дубравин (р. 1939), В. Н. Минин (р. 1929), 
А. Г.  Флярковский (1931–2014), В. А.  Черну-
шенко (1936–2026), А. А.  Юрлов (1927–1973). 
В 2011 г. к 130-летию П. А. Богданова был из-
дан сборник его духовных песнопений, куда 
вошли сочинения на  текст молитв Литургии 
и Всенощного бдения [3].

Выдающиеся выпускники Придворной 
певческой капеллы внесли вклад и в оперное 
искусство. Примером тому является деятель-
ность Николая Никаноровича Куклина (1886–
1950), в 1906 г. окончившего регентские клас-
сы капеллы со званием учителя пения. С 1912 
по  1917  г. Николай Никанорович принимал 
участие в  общедоступных концертах Музы-
кального исторического общества имени 
А.  Шереметьева. Талантливый вокалист был 
ведущим драматическим тенором Петербург-
ского Народного дома (1913–1914), Театра му-
зыкальной драмы (1917–1918), Мариинского 
театра (1918–1947), исполнителем вагнеров-
ского репертуара и участником исторических 
премьер, включая «Песни Гурре» А.  Шенбер-
га (1927) и «Песнь о земле» Г. Малера (1929). 
С 1917 по 1921 г. Н. Н. Куклин участвовал в кон-
цертах для рабочих, солдат и матросов, входя 
в состав оперно-концертной труппы Балтфло-
та и труппы культурно-просветительского от-
дела Петроградского Совета профессиональ-
ных союзов. Преподавательская деятельность 
Н. Н. Куклина была весьма обширной и много-
гранной: он вел вокал в художественной шко-
ле при Кировском заводе (1934–1937), руково-
дил хором Военно-морского училища имени 
М. В.  Фрунзе (1934–1940) и  Ленинградским 
женским ансамблем песни и пляски противо-
воздушной обороны.

Яркой музыкальностью и  пианистиче-
ским дарованием обладал Пётр Кириллович 
Кудрявцев (1888–1929). Он окончил регент-
ские классы Капеллы в  1906  г. и  являлся 
воспитанником А. К.  Лядова и  М. Г.  Климова 
(1881–1937). В  1908  г. музыкант служил ре-
гентом храма Воскресения Христова у  Вар-

шавского вокзала под началом известного 
просветителя протоиерея Философа (в  миру 
Философ Николаевич Орнадский). Известно, 
что П. К. Кудрявцев принимал участие в под-
готовке знаковых музыкальных событий, 
включая ленинградскую премьеру «Свадеб-
ки» И. Ф.  Стравинского. Личность и  творче-
ский путь Петра Кирилловича стали основой 
для продолжения музыкальной династии: его 
дочь Елизавета Петровна Кудрявцева (1914–
2004) [13] – воспитанница Капеллы, выдаю-
щийся хоровой дирижер и  педагог. Приме-
чательно, что ее учителем был А. А.  Егоров 
(1887–1959), без его краткого жизнеописа-
ния рассказ о представителях первых поколе-
ний выпускников регентских классов был бы 
неполным.

Александр Александрович Егоров 
(1887–1959) [27] поступил в  Капеллу мало-
летним певчим. В  1907  г. окончил регент-
ские классы и продолжил обучение в Петер-
бургской консерватории. После революции 
А. А.  Егоров преподавал в  реорганизованной 
Капелле – Хоровом техникуме и  Ленинград-
ской консерватории, популяризировал хоро-
вую самодеятельность, входил в  состав му-
зыкальной комиссии по  изданию сборников 
«Духовные песни с нотами». А. А. Егоров также 
является автором фундаментальных теоре-
тических трудов, занимающих важное место 
в музыковедении и музыкальной педагогике; 
к  ним относятся «Основы хорового письма» 
(1939) и «Очерки по методике преподавания 
хоровых дисциплин» (1958). В  его воспоми-
наниях о педагогах Капеллы – А. С. Аренском 
(1861–1906), Е. С.  Азееве, Н. С.  Кленовском 
(1853–1915), А. К.  Лядове, С. М.  Ляпунове 
(1859–1924), С. А.  Смирнове (1847–1903) – 
запечатлена атмосфера служения искусству 
[8]. Учениками А. А. Егорова были известные 
хоровые теоретики и дирижеры: П. П. Леван-
до (1932–1993), И. И. Полтавцев (1917–1980), 
Н. В.  Романовский (1910–2002), П. А.  Россо-
ловский (1923–2014), А. В.  Михайлов (1914–
1983) и др. В числе музыкальных сочинений 
А. А.  Егорова без указания года были изда-
ны духовные композиции: «Достойно есть», 
«Душе моя», «Единородный Сыне», «Милость 
мира», «Отче наш», «Свете Тихий», «Тебе 
поем».
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* * *
Заключение. Проведенное исследова-

ние показало, что выпускники регентских 
классов Придворной певческой капеллы пер-
вых поколений осуществляли деятельность, 
охватывавшую регентскую практику, педаго-
гику, композицию, научно-исследовательскую 
и  просветительскую работу. На  примере де-
вятнадцати персоналий установлено, что 
полученная в  Капелле система аттестации 
(свидетельства трех разрядов) побуждала 
выпускников к  совмещению этих функций. 
Выявлено, что «капеллане» становились ав-
торами методических пособий, учебных про-
грамм, гармонизаций древних распевов, со-
здавали фундаментальные труды по истории 
церковного пения, а также формировали пе-
дагогические династии, обеспечивавшие пе-
редачу традиций даже в трудные для страны 
времена.

Научная новизна исследования состо-
ит в  систематизации биографических све-
дений о  первых поколениях выпускников, 
в  обобщении разрозненных архивных, мему-
арных, периодических и  научно-справочных 
источников и  в  выявлении педагогической 
преемственности.

Процесс формирования элиты «капелла-
нов» был изучен нами на примере известных 
первых поколений выпускников регентских 

классов Придворной певческой капеллы. Их 
творческое наследие, разработанные педа-
гогические программы, исследования, об-
щественная и  педагогическая деятельность 
сыграли важную роль в развитии русской ду-
ховной музыкальной культуры. В разные, по-
рой и весьма сложные исторические периоды 
выпускники стремились сохранять певческие 
и  регентские традиции, в  своей работе оста-
ваясь верными главной миссии Придворной 
певческой капеллы – сохранению культурно-
го наследия России. Г. Я.  Ломакин, А. И.  Рож-
нов, Ю. Н.  Голицын, Г. Ф.  Львовский, А. А.  Ар-
хангельский, И. Я.  Тернов, В. А.  Золотарёв, 
П. И. Иванов-Радкевич, А. В. Анохин, Д. В. Алле-
манов, А. В. Александров, М. В. Карпов, А. Е. Ту-
ренков, К. М. Фёдоров, К. К. Варгин, П. А. Богда-
нов, Н. Н. Куклин, П. К. Кудрявцев, А. А. Егоров – 
каждый из них внес огромный вклад в разви-
тие и сохранение духовной музыкальной куль-
туры нашего Отечества.

В  перспективе мы планируем продол-
жить изучение заявленной темы, в частности, 
предполагается показать роль выпускников 
регентских классов Капеллы в  адаптации 
и сохранении регентских традиций в условиях 
советского государства. Отдельное исследова-
ние будет посвящено различным аспектам ин-
теграции «капеллан» в  культурную среду на-
циональных школ.

Anna V. SHIBAEVA (USHAKOVA)
Saint Petersburg State Institute of Culture,

Saint Petersburg, Russian Federation
aniytka982@mail.ru

https://orcid.org/0009-0005-0339-7861
The First Generations of Graduates of the Regency Classes 
of the Court Singing Choir: Creative Heritage and Contribution to Musical Culture

Abstract. The aim of this study is to identify the contribution of the first generations of graduates of the 
Regent Classes of the Court Singing Chapel to the formation and preservation of traditions in Russian 
sacred music education, performance practice, composition, and scholarship. The source base com-
prises archival documents, memoirs, periodicals, and scholarly reference works. The methodological 
framework incorporates historical-biographical, systemic, and prosopographical approaches, which 
facilitate the reconstruction of individual career trajectories and the identification of intergeneration-
al linkages. The study is organized chronologically, reconstructing the biographies of graduates from 
1848 through 1907. For each individual, the analysis examines pedagogical, choral-conducting, com-
positional, and scholarly activities, with particular attention to lines of mentorship and institutional 
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continuity. It has been established that the three-tier certification system—comprising credentials for 
assistant choirmaster, choirmaster (regent), and singing teacher—encouraged graduates to assume 
multiple professional roles concurrently. Consequently, most of them were engaged not only in cho-
ral conducting but also in developing teaching methodologies, composing sacred music, and studying 
ancient chant traditions. The findings indicate that the graduates of the Regent Classes of the Court 
Singing Chapel constituted the backbone of Russian sacred musical culture. They assumed leadership 
of episcopal and metropolitan choirs, attained professorships at conservatories, and founded national 
choral schools in various regions of the empire. Notably, even during the Soviet period, the Chapel’s 
legacy was sustained through the efforts of such graduates as Palladiy Bogdanov, Alexandr Egorov, and 
Konstantin Fedorov, who not only transmitted performance and pedagogical traditions but also laid 
the foundations for church-singing education under newly emerging ideological constraints. The study 
emphasizes that it was precisely the graduates of the Regent Classes who served as teachers to many 
figures who would later form the golden fund of Russian culture, thereby ensuring the continuity of vo-
cal and pedagogical tradition. In conclusion, the findings confirm that the Court Singing Chapel fulfilled 
its mission as a steward of Russia’s cultural heritage, and that the experience of its earliest graduating 
cohorts remains relevant for the contemporary revival of sacred music education and the preservation 
of national choral traditions.

Keywords: spiritual musical culture, continuity, pedagogical dynasties, Regent Classes, Court Singing 
Chapel, Court Chapel alumni, Mikhail Glinka Choral School, Aleksei Lvov.
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истории Санкт-Петербурга, ГМИ СПб 176497. Государственный каталог музейного фонда Российской Федера-
ции. Общественное достояние 

The Court Singing Chapel, main facade of the building (Photo: unknown photographer, early 20th century). 
Saint Petersburg, Russian Empire. Paper, phototype. 9.0 x 14.0 cm. Source: State Museum of the History of Saint 
Petersburg, GMI SPb 176497. State Catalogue of the Museum Fund of the Russian Federation. Public domain
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Между традицией и инновацией: трансформация 
художественного языка китайского реализма в начале XXI века

Аннотация. Цель исследования – выявить и систематизировать основные направления транс-
формации художественного языка китайской реалистической живописи в начале XXI в. Мате-
риалами исследования послужили произведения Сюй Лэя, Юй Хун и Лю Сяодуна, каталоги вы-
ставок и кураторские тексты. Проанализированы синтез традиционных техник с цифровыми 
и экранными форматами, трансформация социальной тематики в сторону личного нарратива 
и выход реализма в межмедийное пространство. Выявлено, что мастера сохраняют традици-
онные техники (тушь, гунби), адаптируя их к экранной оптике, фотокадру и музейно-куратор-
ским форматам. Предложена типология обновления художественного языка китайского реа-
лизма. Установлено, что изменения не отменяют дух реализма, а усиливают его аналитический 
потенциал и социальную рефлексивность. В результате реализм точнее артикулирует противо-
речивую духовную атмосферу социума, сохраняя преемственность и приобретая новые значе-
ния, адаптирующиеся к современным визуальным привычкам аудитории.

Ключевые слова: китайский реализм, реалистическая живопись, традиция и инновация, меж
медийность, цифровизация, урбанизация, внутренняя миграция, художественный язык.
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Современное китайское искусство, су-
ществующее на  стыке традиции и  иннова-
ции, продолжает развиваться под влиянием 
бурных социальных изменений и  технологи-
ческого прогресса. Если в  первой половине 
XX столетия в Китае преобладала идеологизи-
рованная социалистическая живопись, то уже 
в конце века усилилось взаимодействие с об-
щемировым художественным процессом: 
в  эпоху «реформ и  открытости» китайские 
художники стали активно осваивать класси-
ческую западную живопись наряду с традици-
онными приемами. Именно в посткультурную 
революцию (после 1976  г.) начинают форми-
роваться «деревенский реализм» и «живопись 
шрамов» – национальные вариации реалисти-
ческой манеры, обращенные к повседневным 
сюжетам и коллективной памяти.

С  XXI  в. на  язык китайской реалистиче-
ской живописи оказали влияние процессы 
глобализации, цифровизации и  урбанизации, 
что нашло воплощение в сочетании знаковых 
национальных традиций с  самобытными ин-
новациями. Исследование подобных гибрид-
ных трансформаций реализма в  Китае пред-
ставляется актуальным, поскольку именно 
в этих формах реалистическое искусство пока-
зывает свою способность отвечать на вызовы 
современности. Рассматриваемые практики 
пока описаны в  научной литературе преи-
мущественно фрагментарно. Исследователи 
уделяют внимание творчеству некоторых ху-
дожников, отдельным течениям или медиа, 
тогда как целостный анализ художественно-
го языка, возникающего на пересечении тра-
диции и  инновации, остается недостаточно 
разработанным.

В зарубежной историографии современ-
ного китайского искусства реализм трактует-
ся как гибкий «режим репрезентации», спо-
собный адаптироваться к новым медиа и вы-
ставочным форматам. В работах Дж. Ф. Эндрюс 
и Шэнь Куйи [10], П. Глэдстона [14], Гао Минлу 
[13] и У Хуна [20] [21], а также в каталоге вы-
ставки Ink Art: Past as Present in Contemporary 
China («Искусство туши: прошлое как насто-
ящее в  современном Китае») [15] отражены 
различные аспекты перехода от  реалистиче-
ской традиции к  неореализму и  постсоциа-
листическим практикам, в которых живопись 

структурно связана с фотографией, видео, ин-
сталляцией и материальным объектом.

На этом фоне особенно важна роль кри-
тика и  куратора Ли Сяньтина (Li  Xianting), 
который в ряде программных эссе и куратор-
ских текстов начала 1990-х гг., прежде все-
го в  материалах к  выставке China’s New Art, 
Post‑1989 («Новое китайское искусство после 
1989-го») и связанных с ней публикациях [12] 
[17], вводит и  закрепляет термины «цинич-
ный реализм» и «политический поп». Именно 
Ли Сяньтин предложил эти наименования для 
обозначения нового поколения художников, 
работающих с  наследием социалистического 
реализма, массовой культурой и  иронией по-
стмодернизма, и  тем самым легитимизиро-
вал новые стили как отдельные направления 
внутри современного китайского реализма. 
Однако даже в  этих фундаментальных иссле-
дованиях и  кураторских текстах медиальная 
гибридность – пересечение живописи с  фо-
тографией, видео, инсталляцией и  цифро-
выми форматами – чаще всего фиксируется 
описательно, поверхностно, а  не  становится 
предметом анализа в  рамках специально вы-
строенной теоретической модели. Основное 
внимание исследователи уделяют иконогра-
фии, идеологическому контексту и рыночной 
рецепции, вместе с тем осмысление реализма 
как межмедийной гибридной стратегии оста-
ется концептуально недооформленным.

В  российской и  китайской литературе 
вопрос проявления реализма в  гибридных 
формах изучается преимущественно через 
анализ отдельных художественных направ-
лений и  творчества конкретных художников, 
однако именно здесь формируется понятий-
ный аппарат, существенный для настояще-
го исследования. Работы  Г. С.  Гультяевой [1] 
и М. М. Ринчиновой [6] показывают, каким об-
разом реалистическая живопись Китая  XX  в. 
эволюционирует от  описанного С. П.  Ломо-
вым, Б. А. Каревым и Го Сяобинем [3] [24] со-
циалистического реализма, ориентирован-
ного на советские образцы, к более сложным 
формам, сочетающим традиционную технику, 
западные стилистики и элементы визуальной 
культуры массовых медиа. После Ли Сяньти-
на о  «циничном реализме» и  «политическом 
попе» писали С. Харченкова и О. Вельтхейс [16].

Х. Чжан = Между традицией и инновацией: трансформация художественного языка...
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Возникшие относительно недавно раз-
новидности реализма – «новая реалистиче-
ская живопись» и  неореализм (Жу  Вэньсин 
[25], Лю Хунли [26]), «тайцзи-неореализм» 
(Чжао Шуай и М. И. Гомбоева [7]), а также ти-
пологии реалистического и  неореалистиче-
ского направлений (Чжао Шуай и  Б. М.  Жал-
санова [8]) – описываются перечисленными 
авторами как формы, в  которых живопись 
изначально функционирует в  окружении 
фото- и видеодокументации, кураторских ин-
сталляций и цифровых технологий. При этом 
сами авторы, как правило, фиксируют гибрид-
ность только на  уровне констатации меди-
альной «смешанности», не  предлагая единой 
теоретико-методологической рамки для ана-
лиза реализма в  его межмедийном измере-
нии. В результате мы имеем развитую систему 
терминов и  стилевых маркировок (включая 
уже упоминавшиеся понятия «циничный ре-
ализм» и  «политический поп», введенные Ли 
Сяньтином), но  при этом существует лишь 
фрагментарное, несистематическое описа-
ние того, как именно реалистический метод 
реализуется в  гибридных формах искусства 
конца XX – начала XXI  в., что и  определяет 
научную актуальность обращения к  данной 
проблематике.

Цель исследования – установить и клас-
сифицировать основные векторы трансфор-
мации изобразительного языка китайской 
реалистической живописи в  первые десяти-
летия XXI в. Мы стремились показать связь со-
временного живописного языка Китая с эсте-
тикой прошлого (гунби (gongbi), тушевой 
графикой, классическим сюжетом) и  вместе 
с  тем обретение этим языком новых средств 
художественной передачи и  актуальных  
смыслов.

При этом внимание уделяется выяв-
лению роли современных художников (Сюй 
Лэя, Юй Хун, Лю Сяодуна и  др.) в  изучаемых 
процессах, а  также установлению институци-
ональных и медиальных практик, формирую-
щих художественную парадигму.

Эмпирической базой исследования по-
служил комплекс произведений китайской 
реалистической живописи конца XX – нача-
ла XXI  в., репрезентирующих разные стра-
тегии обновления художественного языка. 

Важнейшими кейсами стали работы Сюй Лэя 
(р. 1963) – циклы, выполненные в  технике 
гунби и тушевой живописи на шелке, Юй Хун 
(р. 1966) – серия «Свидетель роста» и близкие 
к ней автобиографические полотна и Лю Сяо-
дуна (р. 1963) – крупноформатные многофи-
гурные композиции 1990–2020-х гг., создан-
ные в «полевых» условиях.

Выбор произведений указанных худож-
ников в качестве кейсов для рассмотрения об-
условлен тем, что их творчество представляет 
собой три различных, но  взаимодополняю-
щих вектора обновления: синтез традицион-
ных техник с западной живописью (Сюй Лэй), 
социально-документальный нарратив на  ос-
нове личного опыта (Юй Хун) и кинематогра-
фический неореализм в условиях урбанизации 
(Лю  Сяодун). Иные художники (Чжан Сяоган, 
Фан Лицзюнь) упоминаются для определения 
культурного контекста, но их творчество для 
данного исследования не является знаковым, 
так как оно в большей степени связано с пост-
модернистской иронией, а не с трансформаци-
ей собственно реалистического языка.

Учитывались также произведения пред-
ставителей «деревенского реализма», «цинич-
ного реализма» и  «портретного реализма» 
и  проекты межмедийного характера, в  кото-
рых живопись соседствует с  инсталляцией, 
видео и цифровыми технологиями.

В  качестве непосредственных источни-
ков использовались репродукции и каталоги-
зированные данные музейных собраний, част-
ных коллекций, материалы персональных 
и групповых выставок (каталоги, кураторские 
тексты, пресс-релизы [12] [15] [23]), крити-
ческие статьи и  теоретические исследования 
китайского реализма и  неореализма на  рус-
ском, китайском и английском языках. Особое 
внимание уделено работам, анализирующим 
становление реалистического и неореалисти-
ческого направлений, феномен «деревенско-
го реализма», институциональные измене-
ния в  художественной жизни Китая, а  также 
трансформацию традиционных техник гунби 
и  тушевой живописи в  современном контек-
сте. Такой корпус источников позволяет рас-
сматривать художественный язык китайского 
реализма не изолированно, а в широком соци-
окультурном и медиальном контексте.
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Методологическую основу работы со-
ставляет комплексный междисциплинарный 
подход, сочетающий инструменты истории 
искусства, культурологии и  визуальных ис-
следований. Именно поэтому в  представлен-
ной статье, во‑первых, нашли свое примене-
ние историко-генетический и  сравнительно-
исторический анализ, которые позволили про-
следить эволюцию реалистической живописи 
Китая от  социалистического канона второй 
половины XX  в. к  неореализму и  новейшим 
формам начала XXI  в., а  также сопоставить 
китайский материал с  западными моделями 
реализма.

Во-вторых, использовался визуальный 
и  формально-стилистический анализ произ-
ведений: рассматривались композиция, цвет, 
линия, фактура, тип кадрирования, способы 
работы с пространством и временем. Этот ме-
тодологический инструмент предоставил воз-
можность выявить формы и способы интегра-
ции в традиционные техники (гунби, тушевую 
графику) элементов масляной живописи, фо-
тографического и  кинематографического ви-
дения, цифровой оптики.

В‑третьих, применялся контекстуаль-
ный и  иконологический анализ, ориентиро-
ванный на  чтение произведений с  учетом 
биографического, социального и философско-
го аспектов. В  этой связи концепция тайцзи-
неореализма используется как теоретическая 
рамка для интерпретации соотношения тра-
диционного и  модерного в  творчестве Сюй 
Лэя, Юй Хун и Лю Сяодуна.

Наконец, структурно-типологический 
метод позволил выделить и  описать три на-
правления обновления художественного 
языка китайского реализма в  начале XXI  в.: 
синтез традиционных и современных техник, 
социально-документальный реализм с акцен-
том на  личном нарративе и  межмедийные 
формы, выводящие реалистическое изобра-
жение в пространство глобальной коммуника-
ции и цифровых технологий.

Примененный подход обусловлен самой 
природой материала: трансформация худо-
жественного языка реализма требует одно-
временного учета формальных, исторических 
и  социокультурных факторов, что не  может 
быть обеспечено каким-либо одним методом.

Исследование проводилось в  три этапа. 
На первом этапе с опорой на изучение имею-
щейся историографии выявлялись основные 
факторы трансформации реализма. На втором 
этапе с помощью формально-стилистического 
анализа трех кейсов (Сюй Лэй, Юй Хун, Лю 
Сяодун) выделялись конкретные приемы про-
исходивших трансформаций. На  третьем эта-
пе структурно-типологический метод позво-
лил сгруппировать эти приемы в три вектора, 
которые затем были интерпретированы в ин-
ституциональном контексте.

Данное исследование вносит вклад в ме-
тодологическую рефлексию реализма в  ки-
тайской визуальной культуре XX  в., посколь-
ку показывает ограниченность подходов, ко-
торые либо редуцируют реализм до  канона 
XIX в., либо трактуют его исключительно как 
идеологизированный стиль. В то же время мы 
исходим из  понимания реализма не  как от-
носительно узкого художественного направ-
ления, присущего искусству XIX  в., а  рассма-
триваем его более широко, скорее, как способ 
духовно-практического освоения мира, реали-
стический подход, который на  разных этапах 
истории искусства приобретает конкретно-
исторические формы – просветительский, 
критический, социалистический реализм и др. 
Именно поэтому научная значимость исследо-
вания усматривается еще и  в  понимании ре-
ализма как адаптивной формы художествен-
ного мышления, сохраняющей критический 
и  аналитический потенциал при включении 
в  новые медиальные и  институциональные 
условия.

* * *
Прежде чем проводить анализ влияния 

глобализации и  цифровизации на  художе-
ственный язык, важно очертить исторические 
рамки становления реалистического и неоре-
алистического направлений в  Китае. Как от-
мечают Чжао Шуай и Б. М. Жалсанова, реализм 
и  неореализм в  китайском изобразительном 
искусстве возникают и оформляются в разные 
периоды XX в., становясь маркерами поворот-
ных моментов культурной истории – от Синь-
хайской революции и движения 4 мая до поли-
тики реформ и открытости [8, с. 175–177].

При этом истоки китайского реализма 
связаны с  освоением западного и  советского 
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опыта: через обучение китайских студентов 
в  Академии художеств имени И. Е.  Репина, 
изучение наследия передвижников и русской 
критической школы (И. Н.  Крамской, И. Е.  Ре-
пин, В. И. Суриков, В. А. Серов), что существен-
но расширило понимание реализма как на-
правления, для которого характерно внима-
тельное отношение к жизни народа и его на-
деждам [8, с. 178–179].

Существенную роль сыграл и  социали-
стический реализм, воспринятый через совет-
ский канон: от художника требовалось «прав-
диво, конкретно и с сохранением истории» [1, 
с. 33] описывать действительность, совмещая 
историческую подоплеку сюжетов с  задача-
ми воспитания и  трансформации сознания. 
На  этом фоне неореализм, оформившийся 
во второй половине XX в., осмысляется иссле-
дователями как новая ступень по отношению 
к традиционному реализму: он сохраняет тех-
нический арсенал реалистической живописи, 
но смещает акцент к выражению личных эмо-
ций и субъективного опыта, стремясь к более 
символическому, многослойному прочтению 
социальной реальности [5].

С  конца 1970‑х  г.  Китай постепенно 
встраивался в  глобальную культурную ком-
муникацию: международный обмен искус-
ством и  выставками дал толчок соединению 
традиционного и  инонационального. Как 
подчеркивает исследователь Ван Фэй, в усло-
виях реформ и  открытости изменился харак-
тер китайской живописи: «под влиянием за-
рубежных тенденций… воплощаются поиски 
контаминации национального, традиционно-
го и  привнесенного извне». Это способству-
ет «стремительному вхождению» китайской 
живописи в  пространство международных 
выставок, что «делает ее частью системы арт-
рынка» [6, с. 215].

Иллюстрацией этой тенденции стали 
аукционные рекорды и  мировой спрос на  со-
временное китайское искусство. Например, 
в 2007 г. шестью из десяти самых дорогих кар-
тин на мировых торгах оказались работы ки-
тайских художников, в  том числе Цзэн Фань-
чжи и Юэ Миньцзюня, стоимость этих картин 
превысила стоимость картин Уорхола и Моне. 
Таким образом, художники нового поколения 
в  Китае стали ориентироваться и  на  мест-

ную публику, и  на  глобальный арт-маркет, 
формируя универсальный визуальный язык, 
сочетавший «передачу жизни народа и  об-
щества» с  современными концептуальными  
практиками [26, c. 166–168].

Одновременно с глобализацией в Китае 
стремительно шло урбанизационное строи-
тельство и  технологическая трансформация 
общества. Мегаполисы, быстрое развитие го-
родов стали одной из главных тем современ-
ного искусства Поднебесной. Многие живо-
писцы документируют последствия урбаниза-
ции: перенаселенность городских кварталов, 
транзитное положение мигрантов, столкно-
вение старого и  нового. Хотя специализиро-
ванных исследований влияния урбанизации 
на  китайскую живопись немного, очевидно, 
что социокультурная среда городов также 
нашла отражение в  реалистических сюжетах 
(городские пейзажи, портреты рабочих, бы-
товые сценки на  фоне неприглядных стро-
ек и  древних храмов). Подобная тенденция 
в  определенной степени роднит художников 
рубежа XX–XXI  вв., поскольку именно в  этот 
период сформировалось несколько направле-
ний: в 1990-е гг. – «деревенский реализм» (фо-
кус на крестьянской жизни) и «живопись шра-
мов» (осмысление травм культурной револю-
ции), а  в  начале XXI  в. – «городской реализм» 
и «социальный ландшафт» [26, c. 244–251].

Цифровизация дала китайским худож-
никам новые инструменты и  культурные 
среды. Появились мультимедийные проекты, 
AR/VR‑экспозиции и  цифровые интервенции 
в классические техники. В последние годы на-
блюдается рост исследований, посвященных 
интеграции оцифрованного культурного на-
следия и технологий AR/VR. В существующих 
дискуссиях широко признается, что такие тех-
нологии трансформируют способ восприятия 
традиционной живописи тушью, превращая 
его из  пассивного созерцания в  более дина-
мичный и  интерактивный опыт. Высказыва-
ются даже предположения о появлении «мета-
вселенной туши» – виртуальных пространств, 
в  которых зритель может «попасть внутрь» 
традиционного пейзажа или свитка и взаимо-
действовать с ним [26]. Также усилилось вли-
яние цифровой фотографии и видеоконтента: 
живопись все чаще строится подобно кинока-
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дру, с монтажной структурой и «прерывистой» 
реальностью. Важно, что вместе с новыми тех-
нологиями художники сохраняют социальную 
направленность: цифровые средства исполь-
зуются не для создания абстракций, а для ре-
ализации принципов углубленного реализма 
и документальности.

Преображение традиционных техник 
и  синтез форм. В  контексте современных 
исследований китайской живописи Сюй Лэй 
часто упоминается как один из ведущих авто-
ров «ренессанса гунби». Галерея «INKstudio» 
определяет его как «ведущего художника 
возрождения гунби – придворной живописи 
с  тонкой линией, использовавшейся для реа-
листического изображения фигур» [15, p. 153]. 
Китайское издание «China Daily» подчеркива-
ет, что узнаваемость Сюй Лэя связана имен-
но с «фигурным стилем гунби» и тщательной 
прорисовкой деталей, при этом художник со-
знательно вводит в  классическую линейную 
манеру элементы западной живописи (работу 
с  цветовой массой, пространством, светоте-
нью), создавая символические и почти сюрре-
алистические сцены.

В  новейших исследованиях по  истории 
гунби отмечается, что с  XX  в. эта техника ак-
тивно интегрирует методы западного реализ-
ма: точную передачу объема, анатомически 
выверенную фигуру, научно выстроенную 
перспективу и светотень, благодаря чему «ре-
ализм гунби» делает шаг в сторону гибридно-
го искусства, соединяющего традицию и  мо-
дернистскую визуальность [1] [3]. На  этом 
фоне творчество Сюй Лэя можно трактовать 
как пример «реализма гунби»: тщательная 
проработанность формы у  него сочетает-
ся с  убедительной материальностью объ-
ектов и  одновременно с  интеллектуальной 
дистанцией и  метафоричностью авторского  
взгляда.

Сюй Лэй родился в  1963  г. в  городе 
Наньтун провинции Цзянсу, принадлежит 
к  поколению художников, сформировавших-
ся на  стыке позднемодернистской экспери-
ментальной сцены 1980‑х  г. и  возрождаемой 
традиции тушевой живописи. Он окончил 
факультет традиционного китайского искус-
ства Нанкинской академии искусств (Nanjing 
Academy of Art) в  1984  г., после чего работал 

исследователем в  Академии традиционной 
живописи Цзянсу, в  конце 1980-х гг. участво-
вал в  движении «Новая волна 85», имевшем 
большое значение для переосмысления реа-
лизма в китайском искусстве [22].

Уже в начале 1990‑х г. Сюй сознательно 
возвращается к  технике изящной линейной 
живописи гунби – к работе тушью и минераль-
ными пигментами по тонкому шелку, к моти-
вам цветочно-птичьей живописи и к образам, 
восходящим к  эпохам Сун и  Мин. При этом 
он развивает особый тип «реализма гунби»: 
каждая деталь предметного мира – конская 
сбруя, «камни ученого», архитектурные фраг-
менты – прописана с фотографической точно-
стью, но  включена в  сюрреалистически опу-
стошенное пространство, в котором предметы 
становятся носителями памяти и меланхоли-
ческого переживания времени [9].

Вместе с  тем художник придал своим 
сюжетам символичную, сюрреалистическую 
и  концептуальную форму за  счет введения 
элементов западного искусства и истории. На-
пример, в картине «Тысячи гор в полуночном 
сне» (2018) Сюй изображает тускло-белую 
лошадь с акцентом на детализацию и декора-
тивное совершенство, присущее стилю гунби, 
а  окружающие горы прописаны «западным» 
живописным приемом (маслом-пастелью). 
Это соединение броского сюрреализма и узна-
ваемых мотивов древних китайских свитков 
(лунных пейзажей, пагод, поэтических надпи-
сей) стало одним из  магистральных пунктов 
в  эстетике художника. Его подход, по  словам 
куратора, «смешивает Восток и  Запад, тра-
дицию и современность» [22] (перевод наш –  
Х. Ч.) (рис. 1).

Если исходить из  предложенной Чжао 
Шуай и  М. И.  Гомбоевой модели тайцзи-
неореализма, в рамках которой современный 
китайский неореализм понимается как ху-
дожественный способ гармонизировать кон-
фликт традиционной культуры и стремитель-
но модернизирующейся реальности, то  твор-
чество Сюй Лэя можно описать как своеобраз-
ный «тайцзи-неореализм туши». В его компо-
зициях древние предметы (каменные глыбы, 
лошади, старинные интерьеры) соседствуют 
с почти пустым фоном. Визуально такой под-
ход воплощает принцип инь-янь: баланс за-
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полненного и пустого, прошлого и настояще-
го, личной меланхолии и коллективной куль-
турной памяти [7, с. 161–165].

Одновременно с  этим интерес Сюй Лэя 
к «вещной» стороне традиции (предметам ста-
рого быта, художественным коллекционным 
объектам) внутренне созвучен творческим за-
дачам «деревенского реализма», который в со-
временном контексте выполняет функцию 
своего рода маркера эпохи, фиксируя исчеза-
ющие формы жизни и локальную культурную 
идентичность. Если «деревенский реализм» 
Юго-Запада Китая обращен к  крестьянским 
фигурам и сельским ландшафтам, то «реализм 
гунби» Сюй Лэя сосредоточен на  постепенно 
уходящем духовном и материальном мире го-
родского образованного сословия, превращая 
традиционные предметы в визуальный архив 
национальной памяти [4, с. 142–144].

Таким образом, формально живопись 
по-прежнему опирается на  традиции (нату-
ральные материалы, каллиграфически выве-
ренные линии, растушевку), но  содержание 
стало глобальным и  концептуальным. Меж-
ду тем подобное стремление к  соединению 
традиционного языка с  современным идей-
ным содержанием не  является исключитель-
ной прерогативой Сюй Лэя. Сходные процес-
сы можно наблюдать и  в  творчестве других 

современных китайских художников. Так, 
Г. С.  Гультяева называет Чжан Сяогана – одну 
из ключевых фигур современного китайского 
искусства – создателем моста между классиче-
ским реализмом и модернизмом в  китайской 
живописи, имея в  виду его известную серию 
«Большая семья» (1980–2000-е) с черно-белой 
фотографической стилизацией [1, c. 25–27].

В  целом многие живописцы гибко ком-
бинируют китайскую тушь и карандаш, масло 
и  цифровые слои. В  2010–2020-е гг. развива-
ются техно-коллаборации: художники печа-
тают кистевой рисунок на холсте по фотопод-
ложке, применяют графические планшеты для 
планирования композиции и даже программы 
искусственного интеллекта, используя тра-
диционный образец как скетч для нового ви-
дения. Именно такой эволюционный подход 
позволяет сохранить наследие и одновремен-
но подвести его под актуальное зрительное 
восприятие, предупреждая о  слепом копиро-
вании западных форм [26, c. 166–168].

Межмедийность и  институциональ-
ные практики. Современный китайский реа-
лизм все чаще выходит за рамки «чистого хол-
ста». Появились и  междисциплинарные про-
екты, в которых живопись соседствует с видео, 
перформансом, цифровыми инсталляциями. 
Например, масштабный проект Лю Сяодуна 

Рис. 1. Тысячи гор в полуночном сне (Сюй Лэй, 2018). Холст, масло, тушь. 154 × 270 см. Источник: [22]. 
Частное собрание. Копирайт Сюй Лэй. Воспроизводится в научных целях в объеме цитирования

Fig. 1. Midnight Dream of a Thousand Mountains (Xu Lei, 2018). Oil on canvas, ink. 154 × 270 cm. Source: [22]. 
Private collection. Copyright Xu Lei. Used under fair use
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«Вес тяжести бессонницы» (2016) включа-
ет не  только само полотно («автопортрет ху-
дожника у  видеомонитора»), но  и  отснятый 
фрагмент этого процесса. Хронология работы 
сопровождается фото- и  видеодокументаци-
ей, что размывает границу между живописью 
и  новыми медиа. Аналогично групповые вы-
ставки современного искусства в Китае неред-
ко смело сочетают картины с инсталляциями. 
Так, проект «Эволюция – Будущее публики» 
(Пекин, 2021) объединил реалистические по-
лотна с дополненной реальностью и аудиоги-
дом, позволяя зрителю «переживать» сюжет 
картины через мобильный телефон [3].

Институциональные изменения при 
этом укрепляют новые веяния. С конца 1990-
х гг. в Китае в большом количестве открыва-
ются государственные музеи, чьи экспозиции 
посвящены современному искусству (новые 
подразделения Галереи современного искус-
ства в Пекине, Музей Луня в Шанхае и др.), что 
стимулирует развитие кураторских практик 
и  критической среды. Одновременно форми-
руется мощный частный арт-рынок: проходят 
новые торги в  Гонконге и  Шанхае, биенна-
ле и  арт-фестивали привлекают зарубежных 
коллекционеров. По  словам китайского фи-
лософа, основоположника современной эсте-
тики Чжу Гуанцяня, понятие современного 
искусства в  Китае давно стало на  Западе ча-
стью «инновационного, подрывающего тра-
диционные нормы авангардного стиля» (цит. 
по: [2, c. 246]), а сам рынок демонстрирует впе-
чатляющий рост. При этом власть продолжает 
сочетать либеральность с патернализмом: го-
сударство поддерживает и авангард, и тради-
цию [2, c. 246–248].

Например, разнообразие представлен-
ного на выставках контента – от новаторских 
мультимедиа до  реалистических портре-
тов – воспринимается как единый «культур-
ный ландшафт». Важным каналом инсти-
туциональной медиации стала цифровая 
и  образовательная система: художественные 
академии – Центральная академия изящных 
искусств в  Пекине (Central Academy of Fine 
Arts – CAFA), Суриковский институт и  др. – 
адаптировали учебные программы, сочетая 
классическую академическую школу рисова-
ния с курсами новых медиа. Главенствующей 

становится дилемма: как сохранить визуаль-
ную уникальность китайского наследия при 
представляющемся неуклонным «шторме» 
мирового художественного процесса?

Таким образом, институции и арт-рынок 
в  Китае одновременно способствуют обнов-
лению реализма и  закреплению его успеха 
на  международной арене. Усилению интере-
са к  реализму послужило и  доминирование 
крупных китайских коллекционеров, откры-
тие галерей и  аукционы живописи (часто со-
циалистического толка), а  также активность 
кураторов, представляющих китайский ре-
ализм за  рубежом (например, на  Венециан-
ской биеннале 1993  г. впервые широко по-
казали «новый реализм» Китая европейские  
кураторы) [2].

Ведущие художники и  их работы. Юй 
Хун родилась в 1966 г. в городе Сиань (провин-
ция Шэньси) – регионе, который традиционно 
воспринимается как «историческое сердце» 
Китая. В 14 лет она переехала в Пекин, посту-
пила в Среднюю школу при Центральной ака-
демии изящных искусств (CAFA), затем изу
чала масляную живопись на  факультете жи-
вописи той же академии и в 1996 г. окончила 
магистратуру, а  с  1988  г. начала преподавать 
в CAFA [23].

Такое перемещение из провинциального 
Сианя в столичный Пекин уже на биографиче-
ском уровне задает важный для неореализма 
конфликт центра и  периферии, традицион-
ного аграрного и  современного городского. 
В начале 1990-х гг. Юй Хун вошла в круг худож-
ников «Нового поколения», которые, оттал-
киваясь от  наследия социалистического реа-
лизма, развивали новый тип реалистической 
фигуративной живописи, сфокусированной 
на  повседневной жизни и  личном опыте [7, 
с. 159–161].

Основная серия Юй Хун «Свидетель ро-
ста» (р.  1999) – хроника жизни художницы 
через автопортреты, сопоставленные с  со-
бытиями в Китае. Каждая картина – квадрат-
ный холст с  изображение самой художницы 
в  том или ином возрасте (от  детства до  зре-
лости). При экспонировании Юй дополняла 
свои полотна газетными вырезками и семей-
ными фото, создавая диалог «социального 
и личного».
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Одна из  работ серии – «1978: двенадца-
тилетняя со своей семьей» (2000) (рис. 2) – ре-
алистично изображает художницу с родителя-
ми (справа на картине): семейное спокойствие 
на фоне важного исторического рубежа (неза-
долго до  экономических реформ) [5]. Компо-
зиция дополнена реальными фото из прошло-
го (слева на  снимке). Таким образом творче-
ство Юй Хун отражает то, как ее жизнь меняет-
ся вместе с Китаем от культурной революции 
до  наших дней. Работа художницы – пример 
«социального ландшафта» в  формате интим-
ного дневника, личное содержание которого 
становится публичным. Стиль Юй Хун – откро-
венно правдивый реализм в технике масляной 
живописи (без идеализации), при этом каждое 
лицо и  предмет написаны «как есть» с  мак-
симальным уважением к модели. Ее картины 
часто обсуждаются в контексте современного 
феминизма и семейной жизни, но главное – это 
документальная сила образов, передающая 
красоту деталей повседневной жизни, друж-
бы и любви на фоне социально-политических 
перемен [11].

В  рамках концепции тайцзи-неоре
ализма, описывающей современное китай-
ское реалистическое искусство как поле на-
пряжения между традиционной культурой 
и ускоренной модернизацией, творчество Юй 
Хун занимает особое положение. Чжао Шуай 
и  М. И.  Гомбоева указывают, что неореализм 
1990-х гг. постепенно смещается от  темы 
рабочих-мигрантов и социального дна к более 
сложному анализу внутреннего конфликта 
между исторической памятью, философскими 
традициями и  новой городской реальностью 
[7, c. 165]. В этом контексте стратегия Юй Хун – 
сопоставление личных воспоминаний с фото-
графиями из  прессы и  визуальными хрони-
ками разных десятилетий – буквально реали-
зует принцип инь-ян: на  одном холсте стал-
киваются частное и  общественное, бытовое 
и официальное, национальная история и уяз-
вимый опыт отдельного человека. Подобно 
тому, как «деревенский реализм» юго-запада 
Китая выводит на  первый план «маленького 
человека» в  пространстве сельской общины, 
Юй Хун концентрирует внимание на «малень-

Рис. 2.  Автопортрет с родителями (Юй Хун, 2000).  Холст, акрил, 100×100 см. Источник: [23]. Частное 
собрание. Копирайт Юй Хун. Воспроизводится в научных целях в объеме цитирования

Автопортрет объединен с историческим фотоколлажем – иллюстрация серии «Свидетель роста», в котором личные 
жизненные сюжеты художницы смыкаются с социально-политическим контекстом времени

Fig. 2. Self-Portrait with Parents (Yu Hong, 2000). Acrylic on canvas, 100 × 100 cm. Source: [23]. Private collection. 
Copyright Yu Hong. . Used under fair use

The self-portrait is combined with a historical photocollage – an illustration from the series Witness to Growth, in which the artist’s 
personal life narratives converge with the socio-political context of the era

78

Hueixin Zhang=Between Tradition and Innovation: The Transformation...

TH
E

 W
O

R
LD

 O
F 

A
R

T:
 H

IS
TO

R
Y,

 T
H

E
O

R
Y,

 M
E

TH
O

D
O

LO
G

Y

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 



ких историях» женщин в  городской среде со-
циалистического Китая. Ее фигуративный 
реализм не  столько документирует внеш-
нее сходство, сколько фиксирует изменение 
статуса женщины – от  безымянного объекта 
государственной иконографии к  активному 
субъекту, чьи личные переживания становят-
ся полноправным носителем исторического 
смысла [4, с. 142–150].

Лю Сяодун – символ «нового поколения» 
китайских реалистов. Его масштабные много-
фигурные полотна запечатлевают людей и ме-
ста, подверженные влиянию стремительной 
модернизации. В  отличие от  красочной «эпи-
ческой» живописи маоистской поры, Лю пред-
почитает почти документальную манеру: ра-
ботая в натуре и «в поле», он создает картины, 
наполненные кинематографической динами-
кой и отражающие живой психологизм персо-
нажей. Как отмечает критик, Лю использует 
«киночувствительность» – его холсты воспри-
нимаются как кадры из фильма, они фиксиру-
ют миг, «перенасыщенный жизнью» [25, p. 26].

Лю Сяодун родился в  1963  г. в  горо-
де Цзиньчжоу (провинция Ляонин, Северо-
Восточный Китай) и относится к тому же по-
колению художников «Нового поколения», что 
и Юй Хун. Получив базовое и магистерское об-
разование в Центральной академии изящных 
искусств (CAFA) в Пекине, он сохранил дисци-
плинированность социалистического реализ-
ма, но  переориентировал ее с  идеологически 
выверенных образов на «малые» истории лю-
дей, не попадающих в официальные репрезен-
тации. Как подчеркивают кураторы и критики 
(см. упоминания в разделе по историографии 

вопроса), китайский неореализм, к  которому 
сегодня причисляют Лю Сяодуна, формиру-
ется как ответ художников на драматические 
трансформации общества конца XX в. Мастера 
стремятся «представлять реальность без при-
крас», фиксируя городские и  сельские сцены 
повседневной жизни в  момент ускоренной 
урбанизации и структурных перемен. На этом 
фоне Лю Сяодун оказывается одним из наибо-
лее узнаваемых авторов неореалистической 
сцены, так как принципиально работает «с 
натуры», выезжая в  сельские и  пригранич-
ные регионы, организуя временные «полевые 
мастерские» и  создавая крупноформатные 
полотна, на которых модели – крестьяне, шах-
теры, рабочие-мигранты – изображены с  не-
посредственной, почти документальной точ-
ностью [18].

В  одном из  проектов «Hot Bed No. 2» 
(2006) (рис. 3) Лю изобразил группу молодых 
женщин в нижнем белье, тонких платьях, то-
пах и  коротких юбках, некоторые из  них от-
дыхают на соломенном покрывале. Несмотря 
на  статичность сюжета, картина демонстри-
рует живую форму: тела женщин и предметы 
словно сняты неподвижным фотоаппаратом, 
а по фактуре видна авторская кисть. Критики 
отмечают, что работы Лю «превращают ка-
ждое мгновение жизни в  театр человеческой 
судьбы» [19] (перевод наш – Х. Ч.), изображая 
простых людей с  пронзительностью, при ко-
торой каждый холст становится «театром ре-
ального» (рис. 4).

Подход Лю Сяодуна к работе в сельских, 
отдаленных районах (Синьцзян, Тибет, зато-
пленные территории вокруг проекта «Три 

Рис. 3. Hot Bed No. 2 (Лю Сяодун, 2006). Холст, масло. 260 × 1000 см. Источник: [18]. Частное собрание. 
Копирайт Лю Сяодун. Воспроизводится в научных целях в объеме цитирования

Fig. 3. Hot Bed No. 2 (Liu Xiaodong, 2006). Oil on canvas. 260 × 1000 cm. Source: [18]. Private collection. Copyright 
Liu Xiaodong. Used under fair use
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ущелья») во  многом перекликается с  зада-
чами «деревенского реализма». Однако если 
«деревенские реалисты» чаще всего изобра-
жают крестьян своей собственной провинции, 
то Лю Сяодун выступает в роли наблюдателя, 
выезжающего в  разные точки страны и  фик-
сирующего те  группы населения, которые 
оказываются «оставленными» на  перифе-
рии модернизационного проекта – рабочих-
мигрантов, жителей зон экологических ката-
строф, маргинальные общины [19].

Концепция тайцзи-неореализма по-
зволяет интерпретировать композиции Лю 
Сяодуна как визуализацию конфликта инь-
ян между традиционными формами жизни 
и  агрессивной индустриализацией. Как уже 
отмечалось ранее, Чжао Шуай и М. И. Гомбоева 
пришли к  выводу, что эволюция китайского 
неореализма связана с  переходом от  прямо-
го изображения рабочих-мигрантов к  более 
сложному анализу «конфликта между тра-
диционной культурой, философией и  совре-
менной культурой» [7, c. 165]. В полотнах Лю 
Сяодуна этот конфликт прочитывается через 
противопоставление плотных, «живых» фи-
гур и  холодных индустриальных ландшаф-

тов, через напряженные 
отношения между ло-
кальными телесными 
жестами и  глобальными 
инфраструктурными из-
менениями. Его неореа-
листический метод мож-
но охарактеризовать как 
«тайцзи-баланс» между 
эмпатическим внимани-
ем к человеческой уязви-
мости и трезвым показом 
структурных сил, опреде-
ляющих судьбу этих лю-
дей [7, с. 161–165].

В  ряду «между тра-
дицией и модерном» сле-
дует упомянуть и  другие 
заметные имена. Чжан 
Сяоган, как уже было 
указано, рассматривает-
ся искусствоведами как 
создатель моста «между 
классическим реализ-

мом и  модернизмом» в  китайской живописи 
прежде всего благодаря его известной серии 
«Большая семья» (1980–2000-е), выдержан-
ной в черно-белой фотографической стилиза-
ции. Художники «циничного реализма» 1990-х 
гг. (Фан Лицзюнь, Юэ Миньцзюнь и др.) также 
работали в  манере реализма (пусть и  кари-
катурного), изображая публику, депривати-
зированную эпохой. В  целом современный 
китайский реализм стал более личным и кон-
цептуальным, но не утратил связи с живопис-
ной традицией: он поддерживает преемствен-
ность мастерства (знание анатомии, компози-
ции, техники гуаши) и открыт к диалогу с ми-
ровой художественной мыслью.

* * *
В настоящем исследовании впервые си-

стемно осмыслен синтез традиционных и  со-
временных техник, который в  имеющейся 
литературе, как правило, затрагивался лишь 
фрагментарно – либо в  контексте возрожде-
ния гунби, либо при описании цифровых 
и  мультимедийных практик. На  материале 
творчества Сюй Лэя, Юй Хун и  Лю Сяодуна 
показано, что именно комбинирование туши, 
гунби, масляной живописи, фотографическо-

Рис. 4. The Big Dipper 2 (Лю Сяодун, 2012). Холст, масло. 250 × 300 см. 
Источник: [19]. Частное собрание.  Копирайт Лю Сяодун. Воспроизводится  
в научных целях в объеме цитирования

Fig. 4. The Big Dipper 2 (Liu Xiaodong, 2012). Oil on canvas. 250 × 300 cm. 
Source: [19]. Private collection. Copyright Liu Xiaodong. Used under fair use
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го кадра, музейно-кураторских и  цифровых 
форматов становится главным условием ак-
туализации реализма в  эпоху глобализации 
и цифровизации.

Уточняется интерпретация художе-
ственных направлений и  картин ряда авто-
ров. Творчество Сюй Лэя предлагается трак-
товать как вариант «тайцзи-неореализма 
туши», в  котором традиционная линейная 
манера служит языком для осмысления исто-
рической памяти и  современных пережива-
ний. Практика Юй Хун рассматривается как 
пример социально-документального реализ-
ма, в пространстве которого личный женский 
нарратив становится оптикой анализа наци-
ональной истории, а  метод Лю Сяодуна – как 
кинематографический неореализм, фиксиру-
ющий маргинализированные группы в ситуа-
ции ускоренной модернизации.

Проведенное исследование позволило 
проследить, как в начале XXI в. меняется худо-
жественный язык китайского реализма на пе-
ресечении традиции и  инновации. При этом 
можно утверждать, что реализм в  китайской 
живописи не только не исчерпал себя, но, на-
против, проявил высокую адаптивность к но-
вым социокультурным условиям.

Анализ произведений Сюй Лэя, Юй Хун 
и  Лю Сяодуна, а  также институционального 
и  медиального контекстов показал, что об-
новление реалистической манеры происхо-
дит по  нескольким направлениям. С  одной 
стороны, сохраняются и творчески трансфор-
мируются традиционные техники: тонкая ли-
нейная живопись гунби, тушевая живопись, 
академическая фигуративность. С другой сто-
роны, в художественный язык активно вклю-
чаются оптика фотографии и кино, цифровые 
технологии, новые музейно-кураторские фор-
маты, в  результате чего реалистическое изо-
бражение начинает функционировать в  рас-
ширенном межмедийном пространстве.

Выделенные в  работе три вектора об-
новления – синтез «техник», социально-
документальный реализм с опорой на личный 
нарратив и  межмедийный эксперимент – по-
зволяют описать современный китайский 
реализм как гибридную и  многоуровневую 
систему. Синтез техник обеспечивает преем-
ственность с национальной традицией и одно-

временно делает визуальный язык понятным 
зрителю, привыкшему к  экранной культуре. 
Социально-документальный реализм, вопло-
щенный, в  частности, в  автобиографических 
циклах Юй Хун и  «полевых» проектах Лю 
Сяодуна, «переводит» классический интерес 
реализма на  жизнь народа, на  уровень инди-
видуального опыта, внутреннего конфликта 
и повседневных практик в эпоху урбанизации 
и  миграции. Межмедийные формы отражают 
выход реализма за пределы «чистого холста» – 
в сферу видео, инсталляции, цифровых экспо-
зиций и глобальной коммуникации.

Таким образом, китайский реализм на-
чала XXI в. является отнюдь не архаичным сти-
лем, конкурирующим с новыми медиа, но ак-
туальным способом художественного мыш-
ления, позволяющим одновременно фикси-
ровать конкретно-историческую реальность 
и  рефлексировать ее противоречия. Именно 
благодаря синтезу традиционных и  совре-
менных средств выразительности он остается 
востребованным и внутри Китая, и на между-
народной сцене, обретая новые читательские 
и зрительские аудитории.

Полученные результаты подтвержда-
ют заявленную в  начале работы актуаль-
ность: изучение синтеза техник, социально-
документального реализма и  межмедийного 
эксперимента важно не только для более чет-
кого описания китайского искусства, но и для 
уточнения общих представлений о реалисти-
ческом подходе в искусствознании. Практиче-
ская значимость исследования заключается 
в том, что предложенная типология и интер-
претации могут быть использованы при даль-
нейших академических изысканиях, в образо-
вательных курсах по истории искусства Китая, 
а  также при разработке кураторских концеп-
ций и музейных экспозиций, посвященных со-
временному реализму.

Предложенная в  статье типология об-
новления реалистического языка открыва-
ет несколько направлений для дальнейших 
исследований. Перспективным представля-
ется, во‑первых, углубленное изучение каж-
дого из  выделенных векторов (синтез тех-
ник, социально-документальный реализм, 
межмедийный эксперимент) на  более широ-
ком корпусе работ авторов и  региональных 
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школ; во‑вторых, сопоставительный анализ 
китайского реализма с  аналогичными транс-
формациями в  реалистической живописи 
других стран Азии и  постсоциалистического 
пространства; в‑третьих, исследование того, 
как новые медийные форматы (цифровые 
платформы, AR/VR, искусственный интел-

лект) переопределяют границы реалистиче-
ского метода в  актуальной художественной 
практике. Развитие этих направлений позво-
лит не только расширить эмпирическую базу, 
но и уточнить теоретическую модель адаптив-
ности реализма в  условиях глобальной  
медиасреды.

Abstract. This article explores the evolution of Chinese realist painting in the context of urbanization, 
digitalization, and institutional shifts at the beginning of the 21st century. The study aims to identify 
and systematize the main directions of transformation in the artistic language of Chinese realism. 
The analysis is based on works by Xu Lei, Yu Hong, and Liu Xiaodong, as well as exhibition catalogs 
and curatorial texts. Through visual analysis of representative works and interpretation of artistic 
language, the study identifies the main paths of transformation and strategies of expression at the 
intersection of tradition and innovation. The methodological framework combines historical-genet-
ic and comparative-historical analysis; formal and stylistic analysis of composition, color, line, and 
spatial structure; and contextual and iconological analysis situating the works within biographical, 
social, and philosophical contexts. The study proceeds in three stages: first, a visual analysis of key 
works; second, a structural-typological classification of three vectors of renewal; and third, an in-
terpretation of these vectors in institutional and media contexts. The research shows that while the 
artists preserve traditional techniques such as ink painting and gongbi, they adapt them to screen-
based optics, photographic framing, and museum-curatorial formats. A typology of the renewal of 
the artistic language of Chinese realism is proposed, comprising intermedia adaptation, thematic 
expansion (addressing gender, migration, and ecology), and an “experiential” perspective that shifts 
the emphasis from mimetic accuracy toward the experience of time and environment. The analysis 
demonstrates that these changes do not negate the fundamental spirit of realism but rather enhance 
its analytical potential and social reflexivity. As a result, realism articulates more precisely the con-
tradictory spiritual atmosphere of contemporary society, maintaining continuity while acquiring new 
meanings compatible with contemporary audiences’ visual habits. The practical significance lies in 
refining research criteria and supporting curatorial decisions when working with realist projects in 
contemporary museums. The findings open several avenues for further research: in-depth study of 
each of the three vectors across a broader range of authors and regional schools; comparative analy-
sis with realist painting in other Asian and post-socialist contexts; and investigation of how emerging 
digital formats redefine the boundaries of the realist method.

Hueixin ZHANG
Far Eastern Federal University,

Vladivostok, Russian Federation
chzhan.khueis@dvfu.ru

Between Tradition and Innovation: 
The Transformationof the Artistic Language 
of Chinese Realist Painting in the Early 21st Century

Keywords: Chinese realism, realist painting, tradition and innovation, intermediality, digitalization, ur-
banization, internal migration, artistic language.
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Ли Сянтин, арт-критик и куратор, идейный вдохновитель китайского искусства конца XX в. на вы-
ставке тибетских художников в Пекине (Фото: Ребекка Валли, 10.09.2010). Пекин, Китайская Народная 
Республика. Цифровая фотография. 998 × 665. Источник: Викимедия Коммонс. Общественное достояние 

Li Xianting, art critic and curator, ideological inspirer of Chinese art of the late 20th century, at the Tibet-
an artists’ exhibition in Beijing (Photo: Rebecca Valley, September 10, 2010). Beijing, People’s Republic of China. 
Digital photograph. 998 × 665. Source: Wikimedia Commons. Public domain
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Одежда сельского населения Кубани и продукция массового пошива 
в 1920–1930 гг.: динамика потребительского спроса

Аннотация. В исследовании рассмотрены традиционные и урбанизированные формы одеж-
ды сельского населения Кубани в 1920–1930-х гг. для выявления динамики потребительского 
спроса на продукцию фабричного производства. Костюм и ряд его компонентов анализируются 
через дихотомию «крестьянский – городской».  Материалами послужили документы из фондов 
Государственного архива Краснодарского края, газетная периодика, музейные фотоматериалы 
и документальное кино. Изучены основные виды и формы костюма сельского населения реги-
она, выявлены потребительский спрос на некоторые виды одежды, выпускавшейся швейными 
трестами, ассортиментная политика и классовый принцип распределения дефицитных това-
ров в период реконструкции сельского хозяйства. Установлено предпочтение потребителями 
традиционных форм одежды, краткий ренессанс казачьего костюма в период нэпа и высокий 
спрос на отдельные виды мануфактурных изделий. При выборе одежды превалировала ориен-
тация на ее качество и практичность, модность же была второстепенной.

Ключевые слова: Кубань, Северо-Кавказский край, региональное отделение ГУМа, «Текстиль-
торг», «Севкавшвейпром», магазины готового платья, потребительский спрос, массовый пошив.

УДК: [39+94(470.62)”1920/1930”]:[391: 339.133.017]
ГРНТИ: 03.23.55
ВАК: 5.6.1
https://doi.org/10.36343/SB.2026.46.2.006

ГАНГУР Дмитрий Иванович
кандидат исторических наук,

Краснодарский государственный институт культуры,
Краснодар, Российская Федерация

gansko@mail.ru
https://orcid.org/0009-0009-0338-9692

Исследовательская статья
Research Article

© Гангур Д. И., 2026

Региональные исследования 
истории и культуры

Regional Historical and Cultural Studies

86
ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 

https://doi.org/10.36343/SB.2026.46.2.006
https://orcid.org/0009-0009-0338-9692


Диалог костюма и  моды в  советскую 
эпоху – тема, не утрачивающая своей актуаль-
ности на  протяжении последних десятиле-
тий, – создает обширное дискуссионное поле 
для исследователей, музейных работников, 
деятелей культуры и  искусства. Полярность 
точек зрения – от  отрицания существования 
этого феномена до  его признания – рожда-
ет такие оксюмороны, как «мода по  плану», 
«красные кутюрье», «социалистическое / со-
ветское платье». Однако в  предметном поле 
данного исследования находится не  столь-
ко мода как уникальный феномен, сколько 
причинно-следственные связи между модой 
и костюмом, повлекшие за собой трансформа-
цию и  адаптацию традиционных форм одеж-
ды сельского населения Кубани в  послерево-
люционное десятилетие и  потребительский 
спрос на готовые, в том числе и модные виды 
одежды, предлагавшиеся нарождавшейся со-
ветской швейной промышленностью.

О  неослабевающем интересе к  миру со-
ветской моды свидетельствуют как всерос-
сийские, так и  региональные выставочные 
музейные проекты последних лет: «Красота 
Победы» (Москва, 2025), «Дом моделей. Инду-
стрия образов» (Москва, 2023), «Время и мода. 
1960–1970‑е гг.» (Ульяновск, 2024), «Красота 
по-советски. Мода и стиль 1950–1960‑х годов» 
(Ярославль, 2019), «Мода эпохи СССР» (Крас-
нодар, 2016) и  др., документальные фильмы 
ТВЦ («Короли моды», 2023) и  цикл познава-
тельных передач «Запечатленное время» с де-
монстрацией архивной хроники о  костюме 
и моде минувшего столетия.

В  контексте общероссийских процессов 
особый интерес представляет региональная 
специфика Кубани, где уже к середине 1960‑х 
гг. сформировалась мощная швейная инду-
стрия, представленная семью швейными фа-
бриками, а  в  структуре текстильной – двумя 
комбинатами-гигантами общесоюзного зна-
чения. По  темпам развития массового произ-
водства швейных изделий край выдвинулся 
в  число передовых регионов страны [1, с.  14, 
29]. Изучение начального этапа становления 
массового швейного производства и специфи-
ки его восприятия крестьянским населением 
Кубани позволяет проследить истоки форми-
рования советской повседневной культуры 

потребления, что способствует более глубо-
кому пониманию современных социокультур-
ных процессов в крае.

В  региональной историографии наибо-
лее обстоятельно изучена традиционная оде-
жда казачьего населения Кубани в дореволю-
ционное время. З�ачительный интерес пред-
ставляет монография историков Н. А. Гангур 
и  М. В. Шараповой, посвященная традици-
онным и  модным европеизированным фор-
мам казачьего костюма конца XIX – начала 
XX  в. Авторы детально рассмотрели женские 
и  мужские костюмные комплексы, головные 
уборы, аксессуары и  степень их размывания 
под влиянием городской моды [3]. Вопросам 
соотношения традиционных и  урбанизиро-
ванных элементов в  одежде различных со-
словий Кубанской области, преимущественно 
крестьянства, во второй половине XIX – начале 
XX в. посвящена совместная статья названных 
историков. Выводы, содержащиеся в ней, име-
ют значение для темы нашего исследования 
в  разрезе понятийной дивергенции «город-
ская – крестьянская» [2].

В отличие от дореволюционного време-
ни, «советский костюм» эпизодически включа-
ется в предметное поле региональных истори-
ческих исследований, особенно межвоенного 
периода (интербеллума). В статье Н. А. Гангур 
и  А. В. Максимовой анализируется потреби-
тельский спрос на готовую одежду в 1920‑е гг. 
среди сельского населения Кущевского района 
Северо-Кавказского края [28]. Однако узость 
источниковой базы, как и географических ра-
мок, не  позволила авторам расширить пред-
метное поле исследования. В  другой статье 
А. В. Максимовой на архивном материале осве-
щается начальный этап становления швейной 
промышленности в Кубано-Черноморской об-
ласти, охватывающий короткий временной 
промежуток (1920–1921), и  попытки центра-
лизации системы, приведшие к  перманент-
ным реорганизациям [27].

Важным ориентиром в концептуальном 
осмыслении феномена советской моды как 
социокультурного явления выступают рабо-
ты Н. Б. Лебиной [25] [26], в  которых проана-
лизированы механизмы формирования по-
требительских стандартов и  символические 
функции одежды в советском обществе, в том 
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числе на  примере распространения костюма-
«двойки» как демократичной альтернативы 
буржуазной «тройке».

Таким образом, актуальность данного 
исследования обусловлена еще и  слабой раз-
работанностью проблемы в  региональной 
историографии.

Учитывая все вышеобозначенное, цель 
статьи – проанализировать в  исторической 
ретроспективе бытование традиционных, по-
лутрадиционных и  урбанизированных форм 
одежды среди сельского населения региона 
в  первое послереволюционное десятилетие 
и выявить динамику потребительского спроса 
на одежду фабричного производства в дихото-
мии «крестьянская – городская». Под полутра-
диционными формами одежды в данной рабо-
те понимаются предметы костюма, сохраня-
ющие традиционный покрой и функциональ-
ное назначение, но изготовленные из фабрич-
ных материалов с частичным использованием 
элементов городской моды.

Фундаментальную базу данной рабо-
ты составили архивные источники, газетная 
периодика и  кинофотофонодокументы. Пер-
вую репрезентативную группу материалов 
сформировали неопубликованные докумен-
ты Государственного архива Краснодарского 
края из фондов: Р‑143. Кубано-Черноморский 
областной совет народного хозяйства Испол-
нительного комитета Кубано-Черноморского 
областного совета рабочих, красноармейских, 
крестьянских, казачьих и  горских депутатов; 
Р‑938 Северо-Кавказское отделение государ-
ственного универсального магазина, г.  Крас-
нодар Кубано-Черноморской области; Р‑950. 
Кубано-Черноморское областное управление 
по  изготовлению военного обмундирования, 
прозодежды и  гражданского платья «Кубче-
рободежда» Кубано-Черноморского област-
ного совета народного хозяйства; Р‑1049 Сла-
вянский розничный магазин готового платья 
№  185 Северо-Кавказской краевой конторы 
акционерного общества по торговле текстиль-
ными изделиями «Текстильторг», станица 
Славянская Славянского района Кубанского 
округа; Р‑1336 Усть-Лабинский магазин Все-
союзного объединения текстильной промыш-
ленности «Текстиль», станица Усть-Лабинская 
Кубанского округа Северо-Кавказского края. 

Это делопроизводственная документация – 
протоколы совещаний, распоряжения и  цир-
куляры управляющего Юго-Восточным / 
Северокавказским отделениями ГУМа, прей-
скуранты, доклады об  обследовании Юго-
Восточного отделения ГУМа, списки предпри-
ятий швейной промышленности, инструкции 
и  распоряжения главной и  краевой контор 
«Текстильторга», отчеты о  работе по  сбыту 
готового платья, планы распределения изде-
лий «Севкавшвейпрома» магазинам готового 
платья Всесоюзного объединения «Текстиль» 
и т. д.

Разнохарактерные по  своему составу 
документы содержат значительный объем 
информации, позволяющей составить пред-
ставление о  бытовании тех или иных форм 
городской и  традиционной одежды сельско-
го населения Кубани в  послереволюционное 
время, выявить динамику потребительского 
спроса на  определенные виды готового пла-
тья и  мануфактуры, ассортимент произво-
димой региональными и  республиканскими 
трестами одежды и  торговую сеть, посред-
ством которой реализовывались швейные 
и  мануфактурные изделия в  сельской мест-
ности. Большая часть этих документов впер-
вые вводится в  научный оборот. Дополни-
тельным источником послужили материалы 
местной газетной периодики, фотоматериалы 
музейных коллекций и документальное кино 
(кинофотофонодокументы).

Методологический инструментарий ис-
следования сформирован комплексом обще-
научных и специально-исторических методов, 
выбор каждого из которых обусловлен специ-
фикой решаемых задач.

Компаративный метод позволил выя-
вить общее и  особенное в  системе производ-
ства и  распределения одежды, ассортимент-
ную политику предприятий и мониторинг по-
требительского спроса торговыми организа-
циями. Структурно-функциональный направ-
лен на  элиминирование из  общей системы 
производства одежды отдельных элементов, 
отвечавших за  тот или иной ее сегмент, для 
рассмотрения их в исследовательской оптике. 
Синхронный метод применялся при выявле-
нии ассортимента швейных изделий, выпу-
скавшихся региональными и республикански-
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ми трестами и реализовывавшихся торгующи-
ми организациями посредством сети магази-
нов готового платья. Историко-генетический 
метод потребовал обращения к изучению осо-
бенностей бытования некоторых историче-
ских форм одежды в дореволюционную эпоху, 
учитывая приверженность большинства кре-
стьянского населения региона к  традицион-
ным видам одежды. Применение реконструк-
тивного метода позволило связать разрознен-
ные, фрагментарно представленные в  архив-
ных документах данные в  единое системное 
целое и  восстановить, хотя и  не  полностью, 
разорванные звенья в экономической цепочке 
«производство – распределение – обмен – по-
требление», сфокусировавшись на ее заверша-
ющей стадии.

Дизайн исследования включает следу-
ющие этапы: 1)  анализ архивных докумен-
тов по производству, распределению и сбыту 
готовой одежды и  мануфактуры в  регионе; 
2)  выявление ассортимента продукции реги-
ональных («Севкавшвейпром») и  республи-
канских («Москвошвей», «Ленинградодежда») 
трестов на основе отчетных документов мага-
зинов готового платья; 3)  сопоставление по-
лученных данных с этнографическими описа-
ниями традиционного костюма и музейными 
фотоматериалами для реконструкции реаль-
ного бытования предметов одежды; 4) рекон-
струкция системы «производство – распреде-
ление – обмен – потребление» с фокусом на ее 
завершающей стадии; 5)  выявление факто-
ров (природно-климатических, социально-
экономических, культурных), оказывающих 
воздействие на  динамику потребительского 
спроса, в  том числе амфиболического (двой
ственного) влияния коллективизации.

Научная значимость исследования опре-
деляется тем, что реконструкция потреби-
тельского спроса сельского населения Кубани 
на  раннесоветском этапе позволяет внести 
вклад в изучение более широкой проблемы – 
механизмов и  темпов урбанизации традици-
онной культуры в  полиэтничных аграрных 
регионах СССР в  условиях форсированной 
модернизации. Введение в  научный оборот 
значительного корпуса архивных документов 
существенно расширяет диапазон видения 
проблемы, заполняя имеющиеся в ней лакуны 

и позволяя глубже понять процессы, происхо-
дившие в первые послереволюционные деся-
тилетия в сфере производства и потребления 
одежды массового пошива на  региональном 
уровне.

Таким образом, при наличии отдель-
ных публикаций по  традиционному костюму 
и  начальным этапам становления швейной 
промышленности, комплексное исследование 
потребительского спроса сельского населения 
Кубани на  одежду массового пошива в  1920–
1930‑х гг. с  привлечением широкого круга 
архивных документов до сих пор не предпри-
нималось. Слабая разработанность пробле-
мы в региональной историографии, особенно 
в части динамики спроса, ассортиментной по-
литики и  структурной адаптации крестьян-
ской одежды к фабричной продукции, опреде-
ляет необходимость настоящей работы.

* * *
К  1917  г. в  Кубанской области швейное 

производство было представлено неболь-
шими частными ателье, производственны-
ми кооперативами и  артелями, мастерскими 
при крупных торговых домах, функциони-
ровавших в  областном центре Екатеринода-
ре и  отдельных городах, и  даже фабриками 
при них с  числом рабочим, достигавшим 500 
(ТД «Н. Баграмов и И. Степанов») [27, с. 1094]. 
Кроме пошива одежды на  заказ, торговые 
дома реализовывали готовые швейные изде-
лия и  мануфактуру российского и  иностран-
ного производства. Широко распространена 
была практика самопошива (DIY-культура), 
о чем свидетельствуют материалы анкетиро-
вания о наличии швейных машин среди насе-
ления [11, л. 7]. После установления советской 
власти в  1920  г. многие предприятия, произ-
водственные кооперативы и артели были на-
ционализированы, другие создавались вновь. 
Первые советские мастерские определенного 
профиля сформировались в  середине 1920‑х 
гг. Наряду с  этим проходили процессы созда-
ния объединяющего, руководящего органа 
швейной промышленности [27, с. 1095].

Производством одежды в первое после-
революционное десятилетие в  г.  Краснодаре 
занимались кустарные предприятия, кото-
рых по статистическим данным Обкустпрома 
в  1921  г. насчитывалось по  секции кожевен-

Наследие Веков                                            Наследие Веков                                            ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              
22026 №026 № 2                                         2                                            www.heritage-magazine.com 89

Д. И. Гангур = Одежда сельского населения Кубани и продукция массового пошива...

Р
Е

ГИ
О

Н
А

Л
Ь

Н
Ы

Е
 И

С
С

Л
Е

Д
О

ВА
Н

И
Я

 И
С

ТО
Р

И
И

 И
 К

УЛ
ЬТ

УР
Ы



ной – около 150, из них порядка 65% занима-
лось обувным (сапожным) производством. 
В  основном каждое предприятие насчитыва-
ло 1–2 работника, некоторые – 10–20 человек, 
а  самое крупное – Первое екатеринодарское 
товарищество «Работник» – 70. По секции тек-
стильной – более 200 предприятий, которые 
занимались пошивом дамского и  мужского 
платья, дамского белья, белошвейным, чулоч-
ным, портняжным, шапочным производством, 
рукоделием, изготовлением азиатского пла-
тья. В  основном предприятия насчитывали 
1–3 работника, но  были и  крупные объеди-
нения: производительный кооператив порт-
ных – 78, артель «Согласие» – 51 [4, л. 4–9, 13]. 
В  июле 1921  г. создана первая Государствен-
ная фабрика «Кубчерободежды», считавшаяся 
одной из крупнейших производственных еди-
ниц в РСФСР [27, с. 1097].

В 1921 г. с открытием в знаменитых Верх-
них торговых рядах в  Москве Государствен-
ного универсального магазина Народного 
комиссариата внутренней торговли было об-
разовано несколько его отделений, в том чис-
ле Юго-Восточное [7, л. 7, 16]. Краснодарское 
представительство до августа 1923 г. работало 
исключительно по комиссионным операциям 
в качестве подсобного аппарата Главной кон-
торы отделения, а после открытия розничного 
магазина занималось и реализацией мануфак-
туры путем розницы и мелкого опта через по-
средство магазина, находившегося в  Красно-
даре в «бойком месте» по улице Красной, 80 [9, 
л. 1]. В докладе инспекторов Юго-Восточного 
отделения ГУМа за 1924 г. отмечалось, что ма-
газин торгует исключительно мануфактурой 
и имеет случайный товар в виде парусиновой 
обуви и парфюмерии, отправленной с Нижего-
родской ярмарки правлением ГУМа: «Товары 
эти в  большинстве неходовые, трудно реали-
зуемые и  до  сего времени частью лежащие 
в магазине, а частью отправленные в сельские 
лавки для обмена на пшеницу» [9, л. 1, 6].

Краснодарское представительство 
имело свои филиалы – лавки, пункты в  ста-
ницах Кореновской, Новоджерелиевской, 
Приморско-Ахтарской. В  Кореновской 
и  Приморско-Ахтарской они были открыты 
в марте 1924 г. [9, л. 8]. При довольно большом 
фонде их обороты были очень незначитель-

ны. Объяснялось это тем, что товары большей 
своей частью были неходовые, цены на  них 
устанавливались «твердые» в  Краснодаре, 
вследствие чего заведующие были лишены 
возможности проявления личной инициати-
вы [5, л. 29–30] [9, л. 8].

В июле 1924 г. контора Юго-Восточного 
отделения ГУМа была переведена в  Красно-
дар [6, л. 31]. За  переводом последовала ре-
организация, выразившаяся в создании Севе-
рокавказского отделения и  расширении сети 
филиалов в  нем [8, л. 20]. В  частности, втрое 
выросло число магазинов в Краснодаре, в ка-
ждом из  которых, включая и  сельские лавки 
(Кореновская, Приморско-Ахтарская, Брюхо-
вецкая), функционировали мануфактурная, 
галантерейная и  кожевенно-обувная секции 
[8, л. 56]. Даже в  сельских пунктах в  сравни-
тельно разнообразном ассортименте были 
представлены изделия текстильных ману-
фактур, в  том числе и  иностранного произ-
водства: хлопчатобумажные (ситцы разных 
сортов – полотняные, персидские; трувиль 
иваново-вознесенский, сарпинка саратовская, 
бязь суровая, рубашечная, набивная; гарус, 
оксфорд), шелковые и шерстяные (сукно чер-
ное гвардейское, крестьянское, темное, плот-
ное, лучшее; трико; шерсть цветная, чистая) 
ткани, отдельно в номенклатуре фигурируют 
плательные и одежные материи. К последним 
относятся плотные хлопчатобумажные и шер-
стяные ткани – молескин, диагональ, букски-
ны. В документах фигурируют ткани с назва-
ниями «единение» и  «монополь», поступив-
шие в 1924 г. в магазины Краснодара [6, л. 14]. 
Большинство из  названных материй широко 
использовалось в  казачьей и  иногородней 
среде для шитья различных видов женской 
и мужской одежды [3, с. 9–37].

Принятые в  середине 1920‑х гг. Край-
внуторгом энергичные меры по  снабжению 
Северного Кавказа достаточным количеством 
мануфактуры повлияли на  «ослабление» по-
купательского спроса. В числе таких мер была 
закупка большого количества импортной 
мануфактуры, главным образом, хлопчато-
бумажной, преимущественно крестьянского 
ассортимента. В  передовице газеты «Трудо-
вой путь» сообщалось о  том, что в  Крайсоюз 
прибыло и уже поступило на его склады 1594 
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кипы (около 16 вагонов) импортной мануфак-
туры. Кроме того, ожидалось еще поступление 
морским путем 5000 кип из  Италии и  по  же-
лезной дороге из Польши 644 кипы мануфак-
туры. На заседании расширенного совещания 
Крайвнуторга с  участием представителей 
госорганов и  кооперации была произведена 
разнарядка прибывшей мануфактуры с целью 
пропорционального распределения ее по всем 
округам Северного Кавказа [30].

Спрос на  отдельные группы мануфак-
турных изделий был высоким, судя по отчет-
ным документам отделения. Самым ходовым 
товаром были ситцевая и  бельевая группы, 
малоходовым – рубашечно-платяная, а  также 
льняные и камвольные ткани [7, л. 8] [8, л. 68].

Акционерное общество для торговли 
текстильными изделиями «Текстильторг» 
также имело свое представительство на  Се-
верном Кавказе и  сеть магазинов готового 
платья, открытых на  основании постановле-
ния Наркомторга СССР и выполнявших функ-
ции контрольно-ассортиментных пунктов [12, 
л. 35]. Перед ними также стояла задача «приу-
чать потребителя приобретать готовые хоро-
шие вещи по  недорогой цене» [17, л. 57]. Об-
щество осуществляло оптово-розничную тор-
говлю текстильными изделиями и  готовым 
платьем, выявляло конъюнктуру, требования 
рынка и  методы наилучшего обслуживания 
потребителя [32]. Союзнаркомторг устанав-
ливал общий размер снабжения торговой сети 
Общества готовым платьем, а  также опреде-
лял продукцию каких трестов и в каком коли-
честве каждого треста должен получить Тек-
стильторг. Одновременно Наркомторг пред-
писывал Текстильторгу размер завоза в  каж-
дый из  экономических районов, закрепляя 
за  каждым районом продукцию определен-
ных трестов. На основании этого правлением 
акционерного общества составлялся план рас-
пределения товарной массы между отдель-
ными единицами, исходя из  ассортимента, 
поступавшего от  трестов. В  1929–1930‑х гг. 
этот ассортимент состоял из основных видов 
мужской, женской, детской одежды: мужское 
платье суконное шерстяное (48,3%), дамское 
платье суконное шерстяное (26,1%), детское 
платье суконное шерстяное (2,9%), мужское 
платье хлопчатобумажное (4,7%), дамское 

платье хлопчатобумажное (полусак) (0,1%), 
конфекцион (юбки, блузы, платья шерстя-
ные и  хлопчатобумажные) (2,2%), белье раз-
ное (мужское, дамское, детское, постельное) 
(9,7%), головные уборы шерстяные и хлопча-
тобумажные (3,6%), шапки меховые (2,4%).

Из приведенных данных видно, что 53% 
ассортимента производимой швейной про-
мышленностью одежды составляло мужское 
платье, женское – 28,5%, не считая белья и го-
ловных уборов, и  совсем небольшой процент 
детское платье. Не  менее 75–80% мужских 
пальто изготавливалось из грубой шерсти, ко-
стюмы и особенно брюки – преимущественно 
из черного сукна с бумажной основой. Дамские 
пальто также в  основном шились из  черного 
и синего сукна, а модных расцветок – не более 
10–15%, изредка из  «солидного» коверкота 
(1–2%) [12, л. 44]. Судя по делопроизводствен-
ной документации, в магазины «Текстильтор-
га» на Северном Кавказе поступали предметы 
готового платья производства трестов реги-
онального («Севкавшвейпром», «Хартекст-
швейпром») и  республиканского («Москво-
швей», «Мострикотаж», «Ленинградодежда») 
значения [12, л. 36, 43] [18, л. 93–97].

Магазины готового платья функцио-
нировали в  станицах Лабинской, Кущевской, 
Усть-Лабинской, Славянской, селе Петровском 
и  станице Невинномысской (ныне Светло-
град и  Невинномысск Ставропольского края) 
Северо-Кавказского края [12, л. 83]. В  архив-
ном фонде отложилась, хотя и  не  в  полном 
объеме, документация по розничным магази-
нам – Кущевскому № 204, Славянскому № 185, 
Усть-Лабинскому № 203, вначале находивших-
ся в  ведении Акционерного общества «Тек-
стильторг», а после реорганизации – сбытово-
го управления Государственного Всесоюзного 
объединения текстильной промышленности 
«Текстиль». В  марте 1930  г. в  соответствии 
с указаниями директивных органов о реорга-
низации системы управления в  текстильной 
промышленности было организовано путем 
слияния Всесоюзного текстильного синдика-
та и  Акционерного общества «Текстильторг» 
Всесоюзное государственное объединение 
текстильной промышленности «Текстиль», 
куда вошли все оптовые отделения и  роз-
ничные магазины бывшего Текстильторга. 
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В  составе объединения сформировано сбы-
товое управление (Сбыттекстиль), ведавшее 
сбытом продукции всей государственной 
текстильной продукции как в  центре, так  
и на местах [12, л. 59, 60, 74].

По  выделяемому магазинам готового 
платья ассортименту текстильных и  швей-
ных изделий можно составить представление 
о покупательском спросе на некоторые виды, 
группы товаров и, соответственно, бытовании 
тех или иных предметов женского и  мужско-
го костюма, отвечавших запросам потребите-
лей. Безусловно, магазины для выполнения 
плана товарооборота стремились к  получе-
нию ходового, остродефицитного товара как 
можно в большем количестве и ассортименте, 
о чем писал член правления Вешнер в одном 
из  официальных документов: «В  настоящее 
время сплошь да рядом наблюдаются случаи, 
когда магазин, получив партию белья или 
другого ходового товара, распродает таковой 
в течение двух-трех дней и начинает засыпать 
Правление телеграммами о высылке дополни-
тельных партий этого товара. Наряду с  этим 
в магазине наблюдается затоваривание менее 
ходовыми товарами». Далее он разъясняет 
механизм отпуска и  распределения товаров 
и  причины, по  которым в  ряде случаев не-
возможно оперативно удовлетворить требо-
вания магазинов, резюмируя, что «если ино-
гда после настойчивых требований магазина 
удается отгрузить какой-либо ассортимент, 
то  это делается либо за  счет сокращения от-
грузки другому нашему магазину, либо в счет 
нормы данного магазина за  последующий  
месяц» [12, л. 44].

Видимо, после таких настойчивых 
просьб Северо-Кавказская контора «Сбыттек-
стиля» (в  служебной переписке – ВТО. – Д. Г.) 
в  мае 1930  г. направила из  Ростова-на-Дону, 
Владикавказа, Новороссийска Славянскому 
магазину партию товаров с указанием каждо-
го наименования и  количества единиц, доба-
вив в конце письма, что ими принимаются все 
возможные меры к отгрузке магазину товаров 
в  «возможно наилучшем ассортименте». Ас-
сортимент действительно был «наилучшим»: 
пальто мужские демисезонные – 30 шт.; муж-
ские костюмы – 40 шт.; брюки – 100 шт.; гали-
фе – 50 шт.; брюки: суконные шерстяные – 155 

пар, бумажные – 100 шт., льняные – 100 шт.; 
толстовки бумажные – 50 шт.; костюмы кре-
стьянские – 100 шт.; азиатки: льняные – 50 
шт., шерстяные – 50 шт.; пальто: дамские – 25 
шт., на вате – 75 шт., летние – 40 шт.; костюмы 
ученические – 50 шт.; 1000 головных уборов 
и 1500 комплектов белья [12, л. 96].

Как было показано выше на  основании 
статистических данных, в  ассортименте тре-
стов существенно доминировала мужская 
одежда, что было связано с большей консерва-
тивностью женского крестьянского костюма. 
Казачье население Кубани, особенно женское, 
сравнительно рано переходит на  городские 
формы одежды и  использование в  быту фа-
бричных тканей [2, с. 132–135] [3].

Первое, что обращает на себя внимание, 
это появление в  ассортименте треста «Сев-
кавшвейпром» форм мужской одежды, кото-
рые до  революции не  были распространены 
в повседневном казачьем обиходе. Основу по-
вседневного мужского костюма до революции 
и в предвоенное время большинства сельско-
го населения Кубани составляли рубаха и ша-
ровары. После установления советской власти 
форма как атрибут казачьей идентичности 
по ряду причин выходит из употребления.

Столкнувшись с  вызовом легкомыслен-
ной и  в  своей основе буржуазной культуры 
НЭПа, большевики не  решились полностью 
игнорировать потребность определенных со-
циальных групп в красивой одежде. Если вы-
пускавшаяся в  те  годы массовая продукция 
фабричного производства отвечала офици-
альным идеологическим установкам, то  оде-
жда, изготавливавшаяся на  заказ в  частных 
ателье, мастерских, по-прежнему удовлетво-
ряла запросы представителей определенных 
слоев городского населения, нэпманов, ин-
теллигенции, как и новых советских чиновни-
ков государственного аппарата, его высшего 
эшелона.

К  таким компромиссам можно отнести 
и  снятие запрета на  ношение казачьего ко-
стюма. В  середине 1920‑х гг. в  повседневный 
быт казачества снова входит традиционный 
костюм, негласные запреты, ограничения 
на  ношение которого были на  время сняты: 
«Обиженному в своих традиционных чувствах 
казачеству предоставлено широкое право оде-
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ваться в  любимые костю-
мы. Черкеска снова стала 
в  моде» [19]. Черкески 
и  кубанки все чаще стали 
мелькать в  сельсоветах, 
на  улицах станиц, на  го-
родских базарах, лагер-
ных сборах. «Престарелые 
деды, навещая своих сы-
новей и  внуков в  лагерях, 
приезжали к  ним в  своих 
любимых доспехах. И  их 
всюду как желанных го-
стей встречали представи-
тели окружной соввласти, 
компартии, высшее ко-
мандование полков и  ди-
визии», – писал корреспон-
дент газеты о  «ренессан-
се» казачьей одежды [19].

К  новым видам 
одежды массового пошива 
можно отнести толстовки 
и  азиатки. Первая дефи-
ниция, крепко спаянная 
с  именем великого рус-
ского писателя Льва Тол-
стого (Tolstoy shirt, blouse 
a  la Tolstoy), относится к  свободной длинной 
рубахе в густую сборку, носившейся навыпуск 
с ременным поясом, имевшей разнообразный 
покрой (на  кокетке, с  воротником-стойкой, 
застежкой, карманами и т. п.). По исследовани-
ям Р. М. Кирсановой, толстовка входит в  моду 
во  второй половине 1880‑х гг., но  пик ее по-
пулярности приходится на  послереволюци-
онное время, в  котором она ассоциировалась 
с  демократичным «народным стилем» одеж-
ды [20, с. 276, 278]. По словам Аллы Оленовой, 
художника по костюмам киноконцерна «Мос-
фильм», известный советский модельер На-
дежда Ламанова запустила в массовое произ-
водство мужскую одежду по типу рубахи Льва 
Толстого, которая при множестве трансфор-
маций живет уже второй век [21].

В  рассматриваемое время на  предпри-
ятиях «Севкавшвейпрома» толстовку шили 
из хлопчатобумажных, льняных и шерстяных 
тканей разной плотности [28, с. 89]. На фото-
графии 1931 г., запечатлевшей группу рабочих 

2‑го корпуса Краснодарского ферментацион-
ного табачного завода № 1 (рис. 1), в первом 
ряду обращают на  себя внимание полулежа-
щие фигуры мужчин в светлых длинных про-
сторных рубахах со  стоячим воротником, по-
хожих на толстовки. Сидящие во втором ряду 
мужчины также одеты в подобного типа руба-
хи простого покроя [23].

В  документах рядом с  номенклатурны-
ми названиями изделий – толстовка льняная, 
хлопчатобумажная, шерстяная, вельветовая 
и т. д. – фигурируют определения: азиатская бу-
мажная и азиатская с/ш (суконно-шерстная?); 
цена на  этот вид одежды колебалась от  11 
до  6  руб. в  зависимости от  вида ткани [12, л. 
83–84]. Лексеме «азиатка» синонимично сло-
восочетание «толстовка азиатская». Быто-
вание характеризующего предиката «азиат-
ская» в связке с названием какого-либо пред-
мета одежды или особенностей кроя имеет 
давнюю традицию среди казачьего населения 
Кубани и  выступает маркирующим призна-
ком мужского костюма народов Северного 

Рис. 1. Группа рабочих 2-го корпуса Краснодарского ферментацион-
ного табачного завода № 1 (Фото: Т. М. Тер-Никогосянц, 1931). Красно-
дар, Северо-Кавказский край, РСФСР. Фотобумага сепия, фотопечать, па-
спарту. 11,6 х 17 см. Источник: [23]; Государственный каталог музейного 
фонда Российской Федерации. Общественное достояние 

Fig. 1. Group of workers from the 2nd building of Krasnodar Fermenta-
tion Tobacco Factory No. 1 (Photo: T. M. Ter‑Nikogosyants, 1931). KKrasno-
dar, North Caucasus Krai, RSFSR. Sepia photographic paper, photographic print, 
mat. 11.6 × 17 cm. Source: [23]; State Catalogue of the Museum Fund of the 
Russian Federation. Public domain
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Кавказа [3, с.  80, 96, 105] [2, с.  132]. Поэтому 
обоснованно можно предположить, что ази-
атка, или толстовка азиатская, имеет отсылку 
к  свободной широкой с  длинными рукавами 
и  стоячим воротником «кавказской рубахе», 
заметно потеснившей в послереволюционное 
время бешметы традиционного покроя у  на-
родов Северного Кавказа. Эту рубаху носила 
молодежь, советская и  партийная номенкла-
тура навыпуск с узким наборным поясом, ча-
сто с брюками-галифе [31, с. 232, 235]. Вошед-
шая в моду военная мужская поясная одежда 
быстро завоевывает популярность у русского 
и горского населения Северного Кавказа бла-
годаря своему особому покрою, возможности 
ношения с  сапогами и  ноговицами. Достав-
шиеся в наследство от царской армии брюки-
галифе оказались настолько практичной 
моделью не  только для кавалерии, но  и  дру-
гих родов войск, что удерживались в  форме 
вплоть до 1990‑х гг.

Брюки «обыкновенного фасона», или 
«обыкновенные», в  массовом производстве 
шились из  хлопчатобумажных, льняных, 
шерстяных, прорезиненных тканей преиму-
щественно темных расцветок [12, л. 83–84]. 
В сельской среде, в зависимости от сезонных 
колебаний, спрос предъявлялся на  дешевые 
хлопчатобумажные брюки, особенно на  кре-
стьянские без манжет, или теплые, на  вате, 
имевшие широкое хождение в казачьем быту 
[12, л. 54] [13, л. 95] [14, л. 34, 55] [17, л. 6].

Исследователи обращают внимание 
на то, что к костюму и ряду его компонентов 
в  рассматриваемый период применяется экс-
плицитная и  имплицитная дихотомическая 
классификация, то есть рекурсивное разделе-
ние на две группы – «крестьянский» и «город-
ской». В повседневном крестьянском обиходе 
были распространены зипуны, мужские хала-
ты, свитки, позже появились жилеты и  под-
девки [2, с.  133–134], к  которым применимы 
определения «крестьянские» или «крестьян-
ского покроя».

Предприятия «Севкавшвейпрома» из-
готавливали костюмы мужские шерстяные 
классического стиля – «двойки» – и  костю-
мы крестьянские хлопчатобумажные [12, л. 
83–84] [13, л. 95]. Несмотря на  то, что в  это 
время стало престижным носить «двойку», 

воспринимавшуюся, в  сравнении с  буржуаз-
ной «тройкой», «по-советски более демокра-
тичной» [25, с. 115–116], тем не менее особым 
спросом она не  пользовалась в  качестве по-
вседневной одежды не только среди рабочих 
и  крестьян, но  даже служащих. Кроме того, 
для сельских жителей имела значение цена 
изделия (до 40 руб.) и плотность ткани. И если 
«двойка» считалась праздничной одеждой, 
то  ее аналогом выступал другой комплект 
повседневной одежды – тужурка с  брюками, 
изготавливавшиеся фабричным способом 
из  хлопчатобумажных тканей и  льняного ра-
вендука. В  1929–1930  гг. в  количестве от  50 
до  300 ед. комплекты поступали в  магазины 
готового платья – Кущевский, Славянский, 
Лабинский, Усть-Лабинский [12, л. 83]. И речь 
идет не  о  форменной двубортной куртке – 
военно-морском мундире, а именно о повсед-
невной короткой верхней одежде с  застеж-
ками, воротником и  длинными рукавами. 
В  городе она пользовалась популярностью 
еще до революции, в начале 1920‑х гг. в порт-
няжных мастерских Краснодара и  области ее 
изготавливали из кожи на меху, на подкладке, 
нередко в комплекте с брюками [10, л. 78].

Если брюки были более стандартизи-
рованы, то  фасоны мужских рубах (сорочек) 
отличались большим разнообразием: высших 
сортов, крестьянские, народные, казенного 
образца, гимнастерки, косоворотки и  др. [14, 
л. 63, 142, 145] [17, л. 6]. Дефиницию «кре-
стьянская» рубаха исследователи связывают 
с косовороткой, широко распространившейся 
в начале ХХ в. среди разных социальных слоев 
населения России – рабочих, мещан, демокра-
тической интеллигенции, казаков, крестьян, – 
хотя она более корреспондирует с  определе-
нием «народная». Ее так же, как и кавказскую 
рубаху, носили поверх штанов с  поясом (тка-
невым, плетеным шнурком) [3, с.  151–152]. 
Рубахи (сорочки) крестьянские, косоворотки 
шили на  предприятиях «Севкавшвейпрома» 
из  тканей разных цветов, большей частью 
хлопчатобумажных (ситец, бумазея, паруси-
на), а также шелковых (чесуча). В быту такие 
рубахи изготавливались из  домотканых тка-
ней и  декорировались вышивкой (края рука-
вов, ворот-стойка, подол, планка на  груди). 
Образцы косовороток можно встретить в  эт-
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нографических коллекциях многих станичных 
музеев Кубани. Отдавая дань традиции и сти-
мулируя покупательский спрос на фабричную 
продукцию, на швейных предприятиях такую 
одежду тоже украшали вышивкой. Краевая 
контора Всесоюзного объединения текстиль-
ной промышленности «Текстиль» (Сбытовое 
управление) писала в  начале апреля 1930  г. 
Славянскому магазину в  ответ на  их запрос, 
что цены на  ситцевые косоворотки не  будут 
снижены, и  магазину надлежит реализовать 
оставшиеся 200 шт. косовороток по цене 2 руб. 
41 коп. [12, л. 61].

Верхняя мужская одежда также пред-
ставлена традиционными и  городскими фор-
мами. Символом революционного времени 
стала кожаная куртка – знак приобщения к но-
вой власти, пролетарской культуре, знак вы-
сокого социального статуса ее носителя. Эта 
одежда потеряла свою актуальность во  вто-
рой половине 1920‑х гг. [29, с.  178]. Надеть 
кожанку для многих означало зафиксировать 
факт изменения своей социальной принад-
лежности [26, с. 53]. На музейной фотографии 
1920 г. (рис. 2) мы видим группу запечатлен-
ных возле трактора «Клей-
тон» во дворе Краснодарской 
тракторной базы работни-
ков, одетых в разную одежду: 
пальто, гимнастерка, кожан-
ка. Фигура мужчины в кожа-
ном пальто, подпоясанном 
широким ременным поясом, 
полного достоинства и осоз-
нания своей значимости 
ввиду нового статуса, сразу 
привлекает к себе внимание. 
Над ним возвышается другая 
мужская фигура так же в об-
легающем кожаном пальто 
с поясом [22].

В  массовом производ-
стве в  конце 1920‑х гг. были 
пальто и полупальто зимние 
и  демисезонные – сукон-
ные (вигонь, бобрик, бай-
ка) и  хлопчатобумажные 
на  вате. В  сельской местно-
сти из-за погодных условий, 
распутицы предпочтение 

отдавалось укороченной одежде – полупаль-
то. Как отмечалось выше, спросом среди кре-
стьянского населения пользовались пальто, 
изготовленные из добротного, хорошей выра-
ботки грубого и полугрубого сукна с меховым 
воротником. Демисезонное пальто носили 
в основном рабочие и служащие, а среди кре-
стьянского населения такая одежда только 
начинала «прививаться» [14, л. 32–34].

Традиционный женский костюм под-
вергся «коррозии», урбанизации под влияни-
ем городской моды уже со  второй половины 
XIX в. В гардеробе казачек были представлены 
юбки разных фасонов и  кофты, блузы, сши-
тые из разных тканей хорошего качества с от-
делками, оборками, красивыми пуговицами, 
лентами и  т. п. [3, с.  279–317]. Кофты и  блуз-
ки, несмотря на то что шились из фабричного 
материала, сохраняли первое время принци-
пы декорирования традиционных рубах [24]. 
Огромным спросом среди сельских житель-
ниц, судя по  заявкам станичных магазинов 
розничного платья, пользовалась продукция 
треста «Москвошвей» – платья, юбки, блузы 
разных фасонов и  расцветок, отличавшиеся 

Рис. 2. Трактор «Клейтон» во дворе Краснодарской тракторной базы  (Фото: 
автор неизвестен, 1920). Краснодар, Кубано-Черноморская область, РСФСР. 
Фотобумага, фотопечать. 8,5 х 11,5 см. Источник: [22]; Государственный каталог 
музейного фонда Российской Федерации. Общественное достояние 

Fig. 2. Clayton tractor in the yard of the Krasnodar Tractor Depot (Photo: author 
unknown, 1920). Krasnodar, Kuban‑Black Sea Oblast, RSFSR. Photographic paper, 
photographic print. 8.5 × 11.5 cm. Source: [22]; State Catalogue of the Museum Fund 
of the Russian Federation. Public domain
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лучшим качеством, разнообразием фасонов 
и ценой (на 15% дешевле продукции «Севкав-
швейпрома») [14, л. 20] [17, л. 6, 45]. Неудиви-
тельно, что в Кущевском районе немалый фу-
рор произвел дамский конфекцион – продук-
ция этого треста, поступившая в  станичный 
розничный магазин.

Большим спросом в  конце 1920‑х гг. 
пользовались дамские пальто, изготовленные 
из  цветного сукна, фуле-тропикаль, прибран-
ного мехом крота или горного козла («под обе-
зьяну»), пик популярности на  которые при-
ходится в  1920–1930‑е гг. В  ходу были также 
твиновые и  меланжевые недорогие пальто 
с воротником из искусственного меха. Дорогие 
шевиотовые пальто (от 60 до 70 руб.) не поль-
зовались спросом, но  если выставлялись 
на  продажу по  более низкой цене, то  имели 
«среднюю ходкость». Предприятия «Севкав-
швейпрома» изготавливали пальто дамские 
на  вате и  летние [12, л. 83–84]. Учитывая за-
просы потребительниц и широкое бытование 
в те годы среди казачьего и иногороднего насе-
ления традиционной верхней просторной зим-
ней одежды типа полупальто – «кохты» на вате, 
заведующий Кущевским магазином обраща-
ется в  правление, чтобы они «потревожили» 
производственный отдел «Севкавшвейпрома» 
и запустили в производство ватные полупаль-
то из тканей разных расцветок для крестьянок 
[14, л. 18 об.]. Заведующий Усть-Лабинским ма-
газином писал в  краевую контору «Текстиль-
торга» в Ростове на-Дону в декабре 1929 г., что 
«громадное требование» население предъ-
являет на  ватное полупальто разное, недоро-
гое дамское пальто на  вате стоимостью от  30 
до 50 руб., фуфайки и шаровары на вате и не-
дорогое крестьянское белье [17, л. 101].

Ассортимент головных уборов отличал-
ся сравнительным разнообразием и  был ори-
ентирован на вкусы как сельских жителей, так 
и горожан. Это кепи, фуражки, вязаные шапки, 
меховые ушанки, высокие цилиндрические 
с тканевым верхом малоросски, кубанки, фин-
ки и т. д. Низкая шапка – кубанка – получает рас-
пространение среди казачьего населения как 
повседневный и праздничный головной убор.

В задачу магазинов готового платья вхо-
дила не только реализация товара, но и мони-
торинг покупательского спроса. Высокий спрос 

на  дефицитные и  остродефицитные товары 
и  невозможность его полностью удовлетво-
рить швейной промышленностью приводил 
к  затовариванию магазинов малоходовыми 
изделиями. Эта ситуация вызывала обеспо-
коенность у членов Правления, которые в пе-
реписке выражали утопическую надежду, что 
в  дальнейшем работа их сети по  изучению 
рынка и  предъявляемых последним требо-
ваний к  товарному ассортименту позволит 
швейной промышленности настолько при-
близить производство к  требованиям рынка, 
что удастся привести снабжение магазинов 
в точное соответствие с их заявками. По это-
му поводу в  инструктивном письме члена 
Правления Северо-Кавказской конторы «Тек-
стильторга» Вешера содержалось указание: 
«Работники магазинов должны помнить, что 
скорейшее достижение подобных результатов 
в значительной мере зависит от тех сведений 
и материалов о состоянии рынка, которые они 
дадут промышленности» [12, л. 44].

Заведующие магазинов готового платья 
в аналитических обзорах в вышестоящие ин-
станции указывали на разные факторы, нега-
тивно влиявшие на  потребительский спрос: 
природно-климатические (оттепель, распути-
ца), экономические (урожайность зерновых 
хлебов) и  др. [14, л. 55, 89, 143]. Так, в  конце 
июля 1925  г. управляющий Юго-Восточным 
отделением в  обзоре Приморско-Ахтарского 
рынка торговли указал на  прямую зависи-
мость потребительского спроса на  мануфак-
турные изделия от урожая зерновых [5, л. 29].

Заметное, причем двойственное влия-
ние на потребительский спрос оказала рекон-
струкция сельского хозяйства, как называли 
в документах того времени коллективизацию, 
основной этап которой пришелся на  1929–
1930 гг. («сплошная коллективизация»), раску-
лачивание и проведение ряда «хозяйственно-
политических» кампаний по  самообложению 
крестьянства, включенному в систему прямых 
обязательных платежей; взысканию с  част-
ного сектора недоимки по  налогам и  ссудам, 
сопровождавшемуся реквизицией имуще-
ства. Заведующий Усть-Лабинским магази-
ном докладывал в начале марте 1930 г. прав-
лению АО  «Текстильторг» о  невозможности 
выполнить минимальные контрольные циф-
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ры плана реализации товара по  целому ряду 
объективных причин: консервация ряда мас-
лозаводов и  мельниц, увольнение рабочих, 
сплошная коллективизация, раскулачивание, 
сбор «задатков на трактора» и «целевые вкла-
ды» [17, л. 30]. Все это, с одной стороны, при-
вело к снижению покупательной способности 
массового потребителя на  все группы гото-
вой одежды, с другой стороны – возрастанию 
спроса на «лучшее платье», то есть городского 
типа. Уже в  середине июня 1930  г. заведую-
щий Усть-Лабинским магазином писал в  ВТО 
«Текстиль» о том, что резко возрос спрос кре-
стьянства на  готовое платье и  «что никакое 
снабжение магазина не может удовлетворить 
местный рынок» [17, л. 11]. Далее причину 
этого он объясняет чрезмерным «вздутием» 
цен на продукты питания и, как следствие, со-
средоточением «массы денег» у крестьян.

В октябре 1929 г. Главная контора «Тек-
стильторга» в инструкции магазинам готового 
платья на Северном Кавказе указала на то, что 
в отношении отдельных дефицитных и «недо-
статочных» товаров они должны применять 
определенные ограничения в  части нормы 
отпуска и «кадров получателей товаров» (от-
пуск белья не более пары в одни руки по член-
ским книжкам крестьянских потребительских 
обществ, удостоверениям сельсоветов и  т. п.). 
Это было связано с тем, что изделия, которые 
до недавнего времени являлись «избыточны-
ми», в  отдельных районах стали дефицитны-
ми и  «недостаточными». От  магазинов тре-
бовалось соблюдение классового принципа 
и  проявления в  своей работе максимальной 
гибкости. Задача магазинов в  отношении де-
фицитных и «недостаточных» изделий долж-
на была сводиться к тому, чтобы снабдить ими 
бедняка, середняка, батрака, рабочего и  слу-
жащего, не  допуская отпуск товаров в  руки 
кулака, бойкотируемых на деревне лиц, пере-
продавцов и других категорий «ненадежного» 
населения. В  своей повседневной деятельно-
сти магазины должны были руководствовать-
ся следующими принципами: «Отсеивание 
“негодных”» элементов в  среде покупателей, 
отпуск дефицитных изделий в  определенной 
норме» [12, л. 19] [16, л. 23].

В начале 1930‑х гг. Правление «Текстиль-
торга» и  краевая контора направили целый 

ряд практических указаний и директив мага-
зинам готового платья на  Северном Кавказе 
о порядке и способах ведения ассортиментной 
работы и мониторинге рынка. Вопросы изуче-
ния качества и ассортимента продукции, спро-
са потребителей и рынка вообще «как никогда 
становятся ударной и  важнейшей задачей» 
[12, л. 79]. Магазины готового платья, осно-
вываясь на  опыте и  практике своей работы, 
на  наблюдениях и  различных местных дан-
ных, должны были детально и глубоко прора-
ботать материал по вопросам влияния рекон-
структивных процессов в деревне на измене-
ние спроса на готовое платье. Стратегическая 
долгосрочная цель этого «первостепенной 
важности» задания состояла в том, чтобы обе-
спечить систематическое получение промыш-
ленностью необходимых материалов с  мест, 
на основе которых она могла бы строить свои 
производственные программы и  улучшать 
качество и ассортимент выпускаемой продук-
ции [12, л. 75, 79] [15, л. 1–2].

* * *
Как видно по результатам проведенного 

исследования, в  Северо-Кавказском крае ос-
новным производителем крестьянской одеж-
ды был трест «Севкавшвейпром», куда входи-
ли Армавирская, Новороссийская, Ростовская, 
Владикавказская швейные фабрики, продук-
ция которых, не  отличаясь высоким каче-
ством и  разнообразием ассортимента, посту-
пала в  розничные магазины готового платья. 
В  сельской местности магазины розничной 
сети снабжались и  продукцией республикан-
ских трестов, сюда проникали мануфактур-
ные изделия, в  том числе импортные ткани, 
посредством сети филиалов ГУМа. Одежда го-
родского типа – от английских рубах и класси-
ческих костюмов до пальто реглан и других ви-
дов – не находила здесь спроса ввиду привер-
женности большей части сельского населения 
к  давно ставшей привычной традиционной 
одежде и  предъявляемых к  готовым издели-
ям требований: добротность, практичность, 
носкость, целесообразность, невысокая цена. 
Спросом пользовалась, в  том числе у  молоде-
жи, одежда свободного широкого покроя, что 
и  обусловило приоритет больших размеров. 
Заведующий Кущевским розничным магази-
ном готового платья по  результатам прове-
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денного мониторинга покупательского спроса 
в 1929–1930 гг. в отчетном документе обраща-
ет внимание на то обстоятельство, что 85% по-
лучаемого от швейных предприятий ассорти-
мента изделий составляет одежда городского 
типа и лишь 15% – сельского.

Спрос сельского населения на  готовую 
одежду покрывался лишь частично, несмотря 
на  кажущееся разнообразие ассортимента. 
Консервативность в  выборе одежды в  соот-
ветствии со сложившимися требованиями к ее 
качеству, свойствам была для этих категорий 
населения важнее, нежели модность. Соответ-
ственно, еще долго в  сельской среде практи-
ковался самопошив и  бытовали традицион-
ные формы одежды. Хотя в рассматриваемый 
период в целом крестьяне-хлеборобы начина-
ли постепенно привыкать к ношению готовой 
одежды городского покроя.

В  ходе проведенного исследования так-
же выявлено, что уже на  заре становления 
текстильной и  швейной промышленности 
вопросы ассортимента и  качества продукции 
стали важной и одновременно «болевой», аку-
пунктурной точкой, постепенно воспалявшей-
ся и разраставшейся, подобно опухоли, на про-
тяжении всего последующего периода, вплоть 
до заката эпохи развитого социализма.

Научная новизна исследования заклю-
чается: а) во введении в научный оборот зна-

чительного массива ранее неопубликованных 
архивных документов (отчетов, прейскуран-
тов, докладов магазинов готового платья, рас-
поряжений управляющих отделениями ГУМа 
и «Текстильторга»); б) в выявлении специфи-
ки потребительского спроса сельского насе-
ления именно Кубани на  фоне общесоюзных 
тенденций, что позволило скорректировать 
представления о  процессах урбанизации ко-
стюма в 1920–1930‑е гг.; в) в установлении ко-
личественного соотношения спроса на  «кре-
стьянские» и «городские» виды одежды (85% 
к  15% по  данным ассортимента); г)  в рекон-
струкции механизмов классового распределе-
ния дефицитных товаров в  сельской местно-
сти в период сплошной коллективизации.

Перспективы дальнейшей разработки 
темы видятся в  сравнительном анализе по-
требительского спроса на  одежду массового 
пошива в  других регионах Северного Кавка-
за (Ставрополье, Дон, Терек) в тот же период, 
а  также в  изучении трансформации ассорти-
ментной политики швейной промышленно-
сти в 1940–1950‑е гг. под влиянием послевоен-
ного дефицита и новых идеологических уста-
новок. Отдельного исследования заслуживает 
роль местных швейных фабрик в  формиро-
вании «советского стандарта» повседневной 
одежды кубанского крестьянства в последую-
щие десятилетия.

Abstract. The article examines the persistence and transformation of traditional and urbanized cloth-
ing forms among the rural population of Kuban during the 1920s–1930s in order to reveal the dynamics 
of consumer demand within the peasant/urban dichotomy. The materials used comprised documents 
from the holdings of the State Archive of Krasnodar Krai, newspaper periodicals, museum photograph-
ic materials, and documentary films. Methodologically, the study relies on a combination of compara-
tive, historical-genetic, and reconstructive methods, which enables the author to link scattered archival 
data on production and consumption into an integrated model. By collating accounting documents 
from rural ready-to-wear stores with ethnographic descriptions and photographic evidence, the study 
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reconstructs the economic chain “production – distribution – consumption” and traces the adapta-
tion of peasant demand to factory-made goods. It has been established that factory-made clothing was 
distributed in a number of rural settlements of the Kuban and Don okrugs of the North Caucasus Krai 
through a network of ready-to-wear stores operated by the regional branches of the State Universal 
Store (GUM) and the joint-stock company Textiltorg. These outlets also functioned as control and as-
sortment points, and they recorded the transfer of mass-produced garments into the peasant milieu. 
The study reveals that demand for urban-style clothing among the rural population of the region—
predominantly male—was negligible during this period: consumers exhibited a clear preference for 
traditional forms. The sole exception was fashionable women’s ready-made garments produced by the 
republican trust Moskvoshei, which enjoyed considerable popularity. At the same time, consumers fa-
voured inexpensive wadded men’s and women’s coats and three-quarter coats, quilted jackets, wide 
trousers, and peasant-style undergarments, with their choices guided primarily by durability, quality, 
and price. A brief renaissance of the Cossack costume is noted during the NEP period. A set of factors 
influencing the dynamics of consumer demand is identified, including natural-climatic, socio-econom-
ic, and cultural variables. When selecting clothing, consumers prioritised quality and practicality, while 
fashionability remained a secondary consideration. The author concludes that within the contradictory 
and complex process of structural adaptation of the Kuban rural population to urban-type clothing, a 
catalysing role was played by collectivisation, dekulakisation, and the economic-political campaigns of 
1929–1930, which exerted an ambivalent (both regressive and progressive) impact on the dynamics of 
consumer demand.

Keywords: Kuban, North Caucasus Krai, regional branch of GUM, Tekstiltorg, Sevkavshveiprom, ready-
to-wear clothing stores, consumer demand, mass garment production.
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Танцевальные практики 
в картине мира современной молодежи: традиции и новации 

(на материале Республики Адыгея и Краснодарского края)

Аннотация. Цель исследования – выявить ценностные и функциональные аспекты танцеваль-
ных практик в картине мира молодежи Республики Адыгея и Краснодарского края для после-
дующего совершенствования региональной молодежной политики. Материалом послужили 
результаты анкетирования более 200 молодых людей (15–25 лет), интервью с экспертами и 
статистические сведения Центра народной культуры Адыгеи. Выявлены данные об отношении 
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Значительное число представителей 
северокавказской молодежи вовлечено в тан-
цевальные практики. В  обыденном представ-
лении российского сообщества на  Северном 
Кавказе танцуют все и  всегда. Однако в  науч-
ном плане мы не имеем достоверных сведений 
о том, как сами молодые люди оценивают свое 
отношение к различным видам таких практик; 
какую роль в  их картине мира играют народ-
ные и современные танцы; каков положитель-
ный эффект танцев в  формировании миро-
воззрения молодежи и т. п. Социальная значи-
мость таких научных изысканий обусловлена 
прежде всего необходимостью сохранения эт-
нокультурного наследия и гармонизации меж-
национальных отношений через танцеваль-
ные практики. Однако большую актуальность 
имеет и  формирование комплексного пред-
ставления о танце как одном из основных эле-
ментов картины мира современной молодежи, 
а также выявление перспектив использования 
танцевальных практик в  социокультурных 
и образовательных программах региона.

Традиционно картину мира современ-
ной молодежи изучают как «социальные пред-
ставления» личности [1] или как менталитет 
[2]. При этом лингвокультуролог Н. Ф. Алефи-
ренко считает, что менталитет формируется 
в  процессе познания мира, но,  с  другой сто-
роны, сам менталитет становится культурно-
когнитивным «камертоном» при восприятии 
картины мира. Иными словами, картина мира 
человека – это то, что сформировано при вос-
приятии мира, и  одновременно – это опреде-
ленный стереотип, наследуемый из поколения 
в  поколение. «Ментальность формируется 
в  познании мира; менталитет – по  сути, сама 

наивная картина мира в целостной прагматич-
ности народного сознания… Менталитет состо-
ит не  столько из  идей, сколько из  чувств, на-
строений, мнений, впечатлений, подсознатель-
но управляющих человеком» [2, с.  108–109]. 
Констатируя широкое распространение адыг-
ских народных танцев в молодежной среде, мы 
считаем необходимым изучение причин этого 
явления как через его осмысление самими мо-
лодыми представителями полиэтничного со-
общества Юга России, так и с учетом экспертно-
го мнения, а также исторических предпосылок.

Объектом исследования являются тан-
цевальные практики современной молодежи 
Адыгеи и  Краснодарского края, предмет на-
учных изысканий составляют аксиологиче-
ские и эмотивные оценки танцевальных прак-
тик, репрезентируемые молодежью в  нар-
ративных высказываниях и  повседневной 
деятельности.

Избранная тема имеет две равновели-
кие программные составляющие, рассматри-
ваемые специалистами разных профилей. 
Тема «картины мира» изучается философами, 
культурологами, филологами, лингвистами, 
историками, этнологами, психологами, педа-
гогами и др. В каждой отрасли науки имеют-
ся разные определения этого понятия, что, 
с  одной стороны, расширяет изучаемое поле, 
а с другой – делает его нечетким и размытым. 
Вторая составляющая проблемы – танцеваль-
ные практики, под которыми понимаются 
и актуальные пластические действия, степень 
вовлеченности в них молодежи, и различные 
жанры (народные и  народно-сценические 
танцы), и  представления молодежи об  этих 
жанрах.

респондентов к народным и современным танцам, раскрыты их представления о роли танцев 
в межэтническом взаимодействии, определены психологические и социокультурные пробле-
мы вхождения молодых танцоров в профессиональную деятельность. Обнаружен рост числа 
любителей уличных танцев. Установлено, что народные адыгские танцы имеют приоритетное 
значение для молодежи благодаря эстетике и культурно-нормативной устойчивости, они вы-
полняют функции этнической репрезентации и социализации. Подчеркивается важность соз-
дания равных условий для развития различных видов танцевальных практик молодежи.

Ключевые слова: Республика Адыгея, Краснодарский край, картина мира молодежи, танце-
вальные практики, региональная молодежная политика, адыгские танцы, ансамбль «Нальмэс», 
джэгу.

Д. Н. Мугу, А. Н. Соколова = Танцевальные практики в картине мира...

103

Р
Е

ГИ
О

Н
А

Л
Ь

Н
Ы

Е
 И

С
С

Л
Е

Д
О

ВА
Н

И
Я

 И
С

ТО
Р

И
И

 И
 К

УЛ
ЬТ

УР
Ы

Наследие Веков                                            Наследие Веков                                            ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              
22026 №026 № 2                                         2                                            www.heritage-magazine.com



Начиная с XIX в. понятие «картина мира» 
активно используется в  науке, в  каждой от-
расли которой оно трактуется специфично. 
Т. Ф. Кузнецова подчеркивает, что это понятие 
в разные периоды времени то «уходит в тень», 
то  становится «модным» и  общераспростра-
ненным [13]. Сегодня насчитывается несколь-
ко десятков его определения: от самого упро-
щенного – «общие представления о  мире, его 
устройстве, типах объектов и  их взаимосвя-
зей» [14, с. 95] – до знаменитого и часто цити-
руемого определения Макса Вебера: «Не  ин-
тересы (материальные и идеальные), не идеи 
непосредственно господствуют над поведе-
нием человека, но: “картины мира”, которые 
создавались “идеями”. Они, как стрелочники, 
очень часто определяли пути, по которым ди-
намика интересов продвигала дальше (чело-
веческое) действие» [4, с. 750]. Таким образом, 
картина мира, по М. Веберу, – это основное на-
правление человеческой жизнедеятельности, 
своеобразная система координат, определен-
ный фильтр, через который каждый индивид 
и  общество в  целом в  данный исторический 
период смотрит на мир. По А. В. Лукову, карти-
на мира – это «система культурных констант 
тезауруса, выработанная в  ходе культурной 
социализации» [15, с. 4].

Картину мира могут представлять 
не только как «целостную» или «концептуаль-
ную», но и в виде ее «отдельных граней», вы-
деленных составляющих, таких как «языковая 
картина мира» [11] [12] [24], «национальная 
картина мира» [5], «цветовая картина мира» 
[10], «эмотивно-оценочная картина мира» [3] 
и  др. При этом изучать картину мира можно 
в  отдельных социальных стратах – в  моло-
дежных субкультурах, у школьников, рабочих 
индустриальных регионов, в различных поко-
ленческих группах и т. п. В этой связи вполне 
возможно и  справедливо говорить о  танце-
вальных практиках как отдельном кластере 
в картине мира молодежи, при этом понимая, 
что такие практики – только часть этой це-
лостной картины, «вынутая» из нее предель-
но умозрительно, однако вполне достоверно 
отражающая ментальность и  молодежные 
ценности.

Вместе с  тем в  научной литературе 
не  обнаружено специальных исследований, 

посвященных проблеме места танцевальных 
практик в  картине мира молодежи. Много-
численные статьи о  танцах преимуществен-
но связаны с  педагогической тематикой или 
изучением новых либо традиционных видов 
и жанров. Так, в статье Е. Ю. Каминской пока-
заны основные мотивы проявления интере-
са к  участию в  хореографических занятиях 
подростков, для которых, по  мнению автора, 
характерны «потребность заниматься инте-
ресной и востребованной в среде сверстников 
деятельностью; стремление к  самоутверж-
дению; желание получить признание свер-
стников; стремление быть принятым в  кол-
лективе; желание общаться со сверстниками; 
потребность нравиться окружающим; потреб-
ность быть востребованным» [9]. При этом 
Е. Ю. Каминская утверждает, что «в мотивации 
занятия хореографией у  подростков преоб-
ладают не  столько познавательные мотивы 
(стремление научиться танцевать, интерес 
к  процессу обучения), сколько социальные» 
[9]. Потребность молодежи кавказского реги-
она в танцевальных практиках, к сожалению, 
не  становится предметом специального рас-
смотрения. Широкая популярность кавказ-
ских танцев рассматривается как само собой 
разумеющееся явление, без научного обосно-
вания социальных и психологических причин 
этой популярности.

Таким образом, работы, посвященные 
комплексному анализу танцевальных практик 
как элемента картины мира именно молодеж-
ной аудитории Северо-Кавказского региона, 
фактически отсутствуют. Авторы имеющихся 
публикаций рассматривают лишь отдельные 
аспекты мотивации занятий хореографией, 
но  не  затрагивают ценностные и  мировоз-
зренческие основания танцевальных предпо-
чтений, что, как кажется, делает настоящую 
работу своевременной и в определенной сте-
пени восполняющей указанный пробел. При-
оритетной ее целью выступает выявление 
функций и значения различных видов танце-
вальных практик в  картине мира современ-
ной молодежи Адыгеи и Краснодарского края 
прежде всего для корректировки региональ-
ной молодежной политики.

Целевая аудитория исследования – мо-
лодежь Адыгеи от  15 до  25  лет, разделенная 
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на две возрастные группы 15–19 и 20–25 лет. 
Для выявления эмотивно-ценностных пред-
почтений современной молодежи в  отноше-
нии танцевальных практик своего народа 
и  иноэтничного окружения мы воспользова-
лись методом анкетирования, предложив мо-
лодым людям ответить на 39 вопросов, часть 
из которых были открытыми. Нами были под-
готовлены 150 анкет в бумажном варианте, 83 
человека отвечали на  эти  же вопросы в  фор-
мате гугл-форм.

Важно подчеркнуть, что основную часть 
опрошенных составили студенты Адыгей-
ского государственного университета и  Май-
копского государственного технологическо-
го университета. В  этих учебных заведени-
ях учатся не  только представители Адыгеи, 
но и жители Краснодарского края. Молодежь 
15–18  лет в  основном была представлена 
школьниками города Майкопа и  аула Коше-
хабль и учащимися Майкопского медицинско-
го колледжа.

Параллельно проводилось анкетиро-
вание тридцати артистов Государственного 
академического ансамбля танца Республики 
Адыгея «Нальмэс» с  целью изучения процес-
са вхождения молодых артистов в состав про-
фессионального танцевального коллектива. 
Одновременно авторы исследования прово-
дили глубинное интервью с  отдельными ру-
ководителями танцевальных коллективов ре-
гиона и  использовали данные Центра народ-
ной культуры Республики Адыгея. Глубинное 
интервью предназначались для уточнения 
и  детализации данных анкетирования путем 
получения экспертных оценок, одновременно 
мы соотносили эти оценки и полученные ан-
кетные данные с реальной ситуацией в Ады-
гее – наличием танцевальных кружков, студий, 
клубов, профессиональных и  любительских 
коллективов. Объективность таких сопостав-
лений представляется очевидной, что отража-
ется в приведенных в работе диаграммах.

Дополнительную часть работы составил 
анализ малых фольклорных жанров (посло-
вицы и  поговорки), отражающих языковую 
картину мира адыгской молодежи. Такой ана-
лиз позволил выявить традиционные смыс-
лы, связанные с  танцевальными практиками 
в адыгской культуре.

Изученный объем ответов позволяет 
достаточно объективно оценить, как моло-
дежь разных возрастных групп и  этнической 
принадлежности относится к  танцам и  уча-
стию в них. При этом надо сделать несколько 
оговорок. Дело в  том, что мы анкетировали 
в основном школьников и студентов, поэтому 
речь может идти не  только о  молодежи Ады-
геи, но и в целом о молодежи региона, посколь-
ку, как уже указывалось выше, в вузах Адыгеи 
учится большое число представителей Красно-
дарского края. Вторая оговорка связана с тем, 
что респонденты указывали свой возраст и на-
циональную принадлежность, поэтому в отве-
тах мы различали данные, полученные от мо-
лодых людей 15–19 лет и остальной молодежи. 
Третья оговорка касается профессиональной 
деятельности артистов Государственного ака-
демического ансамбля танца «Нальмэс», ко-
торой было уделено пристальное внимание 
в  ходе исследования. Такой подход, равно как 
и наличие участника данного коллектива сре-
ди авторов, позволили достоверно проанали-
зировать влияние профессионального танце-
вального коллектива на  молодежь республи-
ки. В  целом сочетание использованных мето-
дов обеспечивает триангуляцию и  повышает 
достоверность полученных результатов.

Понятие «танцевальные практики» ис-
пользуется нами для характеристики фоль-
клорных и  народно-сценических танцеваль-
ных действ, а также для обозначения процесса 
обучения танцам в  кружках, студиях и  учеб-
ных заведениях республики. Понятно, что лю-
бые такие практики связаны с  различными 
видами танцев, выполняющих самые разные 
функции. Важно понимать, что, во‑первых, 
нет ни одного народа, у которого не было бы 
танцев, и, во‑вторых, у каждого народа суще-
ствует не просто один танец, а более или ме-
нее развернутая танцевальная система, эле-
ментами которой являются сами танцоры, 
музыканты – носители традиции, музыка, му-
зыкальные инструменты, определенная тан-
цевальная кинесика, нормы поведения и вза-
имодействия между партнерами и пр.

Следует также различать традиционные 
танцевальные практики, веками существую-
щие у того или иного народа, и современные 
танцевальные практики, имеющие недавнюю 
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историю, связанные с теми или иными пасси-
онариями, новыми тенденциями, модой, обу-
словленные влиянием телевидения, интерне-
та и цифровых платформ.

Отдельного определения заслуживает 
также термин «джэгу» (от адыг. «джэгу» – та-
нец, игрище), под которым следует понимать 
традиционную форму молодежного досуга 
у адыгов, представляющую собой коллектив-
ное танцевальное действо с  четкой органи-
зацией пространства, строгим этикетом и со-
ревновательным духом, являющуюся важным 
элементом этнокультурной социализации.

Представляется, что настоящее иссле-
дование вносит вклад в  разработку теорети-
ческих основ изучения художественной кар-
тины мира молодежи, раскрывая роль танце-
вальных практик как механизма этнической 
репрезентации и  социализации. Полученные 
результаты могут быть использованы для 
дальнейшей разработки теории культурных 
практик, а  также для создания методиче-
ских рекомендаций по  оптимизации моло-
дежной политики в  полиэтничных регионах. 
В  более широком научном контексте иссле-
дование значимо для понимания механиз-
мов формирования ценностных ориентаций 
и  мировоззрения подрастающего поколения 
через традиционные и  современные художе-
ственные практики в  условиях культурного 
многообразия.

* * *
Роль танца в  адыгской культуре. Как 

известно, танец занимает важное место в жиз-
ни молодежи во  всем мире. У  народов Север-
ного Кавказа танец традиционно был приори-
тетным, а  для современной черкесской моло-
дежи данный вид искусства выступает одним 
из важнейших средств этнической репрезента-
ции. Так сложилось, вероятно, по  нескольким 
причинам. Первая – это сохранность обрядовой 
культуры, в которой танец выполняет важную 
часть обрядового действа. Известно, что мо-
лодые девушки, только что вышедшие замуж, 
танцевали для привлечения сил деторожде-
ния [6, с. 40] [22], коллективные круговые тан-
цы устраивались в  честь Верховного бога Тха, 
в обряде возле убитого молнией человека или 
животного. В  нартском эпосе есть упомина-
ние о том, что оставшиеся в деревне женщины 

и  старики после того, как мужчины отправи-
лись в  военный поход, танцевали круговой 
танец до  момента их возвращения. Тем самым 
они «телепортировали» танцевальную энер-
гию воинам, помогая им на расстоянии [7, с. 13]. 
В обряде «чапш» у постели раненого или трав-
мированного использовались парные  танцы.

В  советское время появились сцениче-
ские танцы, их роль возросла и  в  аутентике. 
На заре советской власти традиционная адыг-
ская песня не удовлетворяла идеологическим 
требованиям, и именно танец стал доминиро-
вать в репрезентации этноса. Дело в том, что 
многие традиционные песни были посвяще-
ны Кавказской войне, поэтому они не выноси-
лись на сцену, не публиковались в сборниках, 
долгое время не  были предметом изучения. 
Танец же не нес откровенной идеологической 
нагрузки. Его эстетические характеристики 
были неоспоримы, поэтому традиционная 
хореография стала активно доминировать 
в культуре и взяла на себя функции главного 
этнического репрезентанта.

В настоящее время адыгский танец прак-
тически повсеместно распространен там, где 
прямо или косвенно присутствует традицион-
ная культура: внутри дома, во дворе, он может 
исполняться в  учебном заведении; во  время 
свадьбы танцевальные действия проводятся 
у священного дерева или родника, как, напри-
мер, в ауле Блечепсин у Псынэц1ык1у 1. То есть 
место проведения – любое, не  нужна подго-
товленная площадка или какие-то особые ус-
ловия. Танец используется, например, когда 
встречают официальных гостей на  админи-
стративной границе между регионами. Даже 
в начале нового сезона работы диссертацион-
ного совета в  Адыгейском государственном 
университете приглашается танцевальная 
пара для создания творческой атмосферы.

На  наш взгляд, причины доминирова-
ния этнической репрезентации через танец 
в  наши дни, на  фоне возрождающегося ин-
тереса к  традиционной песне, связаны с  не-
сколькими обстоятельствами. Одно из  них – 
это богатейшее танцевальное наследие ады-
гов. Число одних только уджей (разновидно-
1 Родник в окрестностях аула Блечепсин, с которым свя-
зана легенда о возникновении этого населенного пункта 
(Примеч. ред.).
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стей древнейшего массового танца) насчиты-
вается более двадцати. Корпус танцевальных 
версий расширился после начала активных 
взаимодействий с  черкесами Турции. Сегод-
ня на свадьбах в Адыгее танцы щещен и лъа-
пэрышъу (тляпэрыш) исполняются такое  же 
количество раз, как и зафак. Кроме того, в по-
следние 20 лет возрождается культура вокаль-
ного сопровождения танцевальных действ. Та-
нец исполняется под вокальные речевки или 
асемантические мужские вокальные подголо-
ски (жъыу) [21]. Очень важна эстетическая со-
ставляющая танцев с их строгой регламента-
цией выхода на танец и его окончания, спосо-
бами приглашения девушки, рисунком танца 
и  его пластикой: темпераментной в  мужском 
варианте и  грациозной, нежной – в  женском. 
Никакой другой элемент традиционной куль-
туры не учит так учтиво, регламентированно, 
церемониально относиться к  старшим или 
людям противоположного пола, как танец.

Косвенно о  роли танца можно судить 
по  иконографическому контенту, характе-
ризующему культурное пространство Респу-
блики Адыгея и других республик, в которых 
проживают адыги. Танцующие пары изобра-
жены не  только на  картинах знаменитых 
художников-адыгов, но  и  на  принтах моло-
дежных футболок, на  рукоятках адыгских 
трещоток (пхачичей), сумочках с  вышивкой 
золотыми нитями, на брелках, эмблемах кон-
курсов и фестивалей и пр.

Фольклорная лингвистическая состав-
ляющая не  столь богата, но  все  же красноре-
чива. В ходе бесед со старшими родственника-
ми одному из авторов удалось зафиксировать 
четыре поговорки, связанные с танцами:

1. Бжыхьэр джэгу ш1ыгьу – Осень – время 
свадеб (танцевальных игрищ);

2. О 1эгу узэрэтео1у сэри сыкьашъо – Как 
ты мне хлопаешь, так я  и  танцую (понятно, 
что эта поговорка подразумевает не  только 
танцевальное действо);

3. Уитеуак1э сикъеш1ак1 – Танцую под 
твой ритм (очень близкая по  смыслу ко  вто-
рой поговорке);

4. Джэгум к1орэ пстэури кьагъашъорэп, 
заом к1орэ пстэури къаук1ырэп – Не каждого, 
кто идет на  свадьбу, приглашают танцевать. 
Не каждого, кто идет на войну, убивают.

Если первые три поговорки весьма попу-
лярны в обиходе адыгов, то последняя, по на-
шей оценке, мало знакома молодежи, хотя 
люди старшего поколения ее не  только пом-
нят, но и используют.

Таким образом, популярность танцев 
в  адыгской культуре трудно переоценить. 
Это касается и  адыгской молодежи, и  моло-
дежи всего региона, находящейся в роли соу-
частников танцевальных действ либо в  роли 
зрителей.

Традиционная танцевальная площад-
ка адыгов. Где  бы ни  проводились молодеж-
ные танцы – в  помещении или на  городской 
площади, в  священной роще или во  дворе 
частного дома – участники джэгу выстраива-
ются в  определенном, строго закрепленном 
порядке. Музыканты становятся так, чтобы 
за их спинами была какая-либо «защита». Это 
может быть стена дома, деревья или стоящие 
машины. Слева от  музыкантов (если на  них 
смотреть с позиции зрителей) полукругом вы-
страиваются парни, справа – незамужние де-
вушки (замужним по  традиции не  положено 
выходить в  молодежный круг). Напротив му-
зыкантов рассаживаются старики, выполняю-
щие функцию своеобразного жюри.

В центре круга в постоянном движении 
находится распорядитель танцев – хатияко, 
у  которого есть свои помощники среди пар-
ней (чале паще – главный парень) и  девушек 
(пшаше паще – главная девушка). Помощники 
следят за тем, чтобы каждый из присутствую-
щих успел потанцевать, чтобы один и  тот  же 
парень не  танцевал с  одной и  той  же девуш-
кой. Такая ротация подразумевает знакомство 
молодежи друг с другом, возможность узнать 
партнера и выразить ему свою симпатию. Вы-
званные на танец парень и девушка танцуют 
примерно 2–3 минуты, после чего парень про-
вожает девушку на ее место и уходит на свое. 
Следом вызывается другая пара. Если музы-
канты хорошо знают танцующих, они стара-
ются исполнять любимые для них мелодии.

Танцевальный круг формирует высокую 
ответственность каждого участника по  не-
скольким причинам. Во-первых, чаще всего 
танцы происходят при полном свете, поэтому 
выходящая в  центр пара находится под при-
стальным вниманием сотен глаз. От наблюда-
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ющих не ускользает не толь-
ко танцевальная манера 
исполнителей, умение взаи-
модействовать с  партнером, 
знание танцевальных шагов 
и  различных танцевальных 
жанров, но и детали одежды, 
прическа, обувь и др. Во-вто-
рых, в танцах царит агональ-
ный дух [19]. Каждый стре-
мится показать себя с  луч-
шей стороны, станцевать 
лучше других. В  прежние 
времена, да  и  на  современ-
ных свадьбах, в конце танце-
вального действа выбирают 
лучшую танцовщицу и  луч-
шего танцора. Их награжда-
ют ценными подарками или 
денежными призами. Поэтому танец стано-
вится своеобразным соревнованием, в  кото-
ром участники демонстрируют не только свои 
физические природные данные, но  и  адыга-
гэ – адыгство, знание этикета и адыгских тра-
диций. Такое отношение к танцам наследует-
ся от старшего поколения и передается млад-
шим. Дети в  школах и  на  улицах стараются 
подражать молодежи.

В  полиэтническом окружении жесткий 
танцевальный порядок нравится абсолютно 
всем этносам, проживающим в республике. Это 
восхищает, вызывает глубокое уважение и вос-
принимается как определенный вызов, побуж-
дающий либо к  подражанию, либо к  соревно-
ванию. При этом публика (особенно парни) по-
стоянно подзадоривают танцующих, выкрики-
вая хвалебные отзывы или хулительные слова: 
«Ну-ка, покажи свои пятки!», «Смотри-смотри, 
девушка тебя перетанцовывает!», «Громче 
играй, пщынао 2! А ты, танцор, разворачивайся 
веселей!» и т. п. [20, с. 227]. Трещоточники мо-
гут играть на своих трещотках (пхачичах) пря-
мо у  ног танцующих, чтобы вынудить парня 
танцевать ярче и задорнее [23].

Танец как средство укрепления меж-
национальных связей. Танец является важ-
ным эстетическим зрелищем. Именно поэто-
2 Пщынао (адыг.) – гармонист (музыкант, играющий 
на адыгской гармонике пщынэ). В более широком смыс-
ле слово также переводят как «музыкант» (Примеч. ред.).

му он служит своеобразным «украшением» 
корпоративных вечеров, встреч выпускников, 
последних звонков в  учебных заведениях, 
приветствий официальных делегаций в  госу-
дарственных учреждениях и  т. п. Националь-
ный адыгский танец позиционирует респу-
блику наравне с  официальными символами 
Адыгеи – гимном, гербом и флагом.

Как известно, в Адыгее существует боль-
шое число коллективов национального тан-
ца, действующих почти в каждой школе, и их 
участниками являются дети всех националь-
ностей, проживающих в республике. Даже в го-
сударственном ансамбле «Нальмэс» работают 
артистами более десяти русских девушек. Все 
это говорит о  большой привлекательности 
адыгских танцев, которые репрезентируют 
не  только молодых адыгов, но  и  представи-
телей других национальностей, вовлеченных 
в  хореографические практики. Следователь-
но, танцы отражают как этническую палитру 
региона, так и  его культуру в  целом. Пред-
ставляется, что в  этом и  состоит их большое 
будущее.

На рис. 1 в виде диаграммы представле-
но распределение участников предпринятого 
в  ходе исследования анкетирования по  этни-
ческим группам. Результаты показывают, что 
при наблюдаемом разнообразии этнического 
состава респондентов (восемь этносов) боль-
шинство опрошенных являлись русскими 
и адыгами.

Рис. 1. Этнический состав участников анкетирования (абсолютные 
числа) 

Fig. 1. Ethnic composition of survey respondents (absolute numbers)
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Кроме того, анкетирование по-
казало, что адыги и  представители 
других этносов единодушны в  опре-
делении танцевальных практик как 
средства укрепления межнациональ-
ных связей (см.: рис.  2). Танец стано-
вится той идентификационной систе-
мой, которая формирует консолида-
цию территориальных сообществ. Его 
идентификационные признаки – бес-
словесность, информативность, эмо-
циональность, эмпатичность, энерге-
тическая сила и мощь.

72% опрошенных нами предста-
вителей адыгской молодежи отмети-
ли важность владения традиционны-
ми танцами для этнической репрезен-
тации. Многие считают, что владеть 
народным танцем так  же важно, как 
владеть родным языком. Иногда пер-
вое даже превалирует над вторым. 
Как видно из  рис.  3, среди русских 
престижность владения русским на-
родным танцем отнюдь не высока.

При этом на  практике танце-
вальные занятия посещают преиму-
щественно девушки (см.: рис. 4).

Возможно, что именно широкая 
популярность национальных танцев 
адыгов является важным «эстетиче-
ским корсетом», влияющим на  про-
филактику девиантного поведения 
молодежи в  регионе. Побочный эф-
фект от танцевальных практик связан 
с  тем, что молодые люди присваива-
ют себе умение конструктивно вести 
себя в различных ситуациях социаль-
ного взаимодействия. Исследователи 
отмечают, что уровень вовлеченности 
молодежи Адыгеи в  деструктивные 
субкультуры невысок [16, c. 151].

Число коллективов, исполняю-
щих адыгский традиционный танец, 
в  Республике Адыгея многократно 
превышает число творческих объе-
динений, работающих в  других тан-
цевальных направлениях. Только 
в  Майкопе на  профессиональной ос-
нове действуют Государственный 
академический ансамбль народного 

Рис. 2. Оценка молодыми респондентами танцев как 
средства укрепления межнациональных связей (%) 

Fig. 2. Assessment by young respondents of dance  
as a means of strengthening interethnic ties (%)

Рис. 3. Оценка молодыми респондентами адыгской  
и русской национальности значимости владения тради-
ционными танцами (абсолютные числа) 

Fig. 3. Assessment by young respondents of Adyghe and 
Russian ethnicity of the importance of proficiency in tradi-
tional dances (absolute numbers)

Рис. 4. Сравнение числа юношей и девушек, занимаю-
щихся и не занимающихся танцами (абсолютные числа)

Fig. 4. Comparison of the number of male and female par-
ticipants engaged and not engaged in dance (absolute 
numbers)
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танца «Нальмэс», Государственный ансамбль 
песни и  танца «Исламей», муниципальные 
ансамбли «Зори Майкопа» и «Синдика», тан-
цевальный коллектив «Абреки» и  десятки 
временных (окказиональных) коллекти-
вов, обслуживающих свадьбы, корпорати-
вы, школьные праздники и  т. п. Более того, 
ни  один эстрадный коллектив или сольное 
выступление не  обходится без подтанцовки 
в народном стиле. От одной до четырех пар 
обязательно будут танцевать позади артиста, 
иногда вовлекая в  танец и  его самого – это 
настолько повсеместно распространено и так 
часто происходит, что ни одно поставленное 
по-другому сольное выступление не воспри-
нимается публикой. Никакие шоу-постановки 
в этом случае не рассматриваются как умест-

ные. Под песню на адыгейском 
языке показательно танцевать 
только народные танцы.

В  анкетах, предложенных 
артистам Государственного 
академического ансамбля на-
родного танца «Нальмэс», при-
сутствовал вопрос о  страхах 
и  сомнениях на  начальном эта-
пе работы в  профессиональном 
коллективе (Рис.  5). Отвечая 
на  него, новички не  выбирали 
ни боязнь сцены, ни страх быть 
непонятым. Главной пробле-
мой для более половины из них 
(58,3%) было сомнение в  своих 
профессиональных навыках, 
что вполне понятно для моло-
дого специалиста. Более 40% 

боялись не  соответствовать ожиданиям кол-
лектива, которые включают полное владение 
техникой адыгского танца, яркий темпера-
мент, знание национального этикета, вынос-
ливость и  терпение. Поэтому вполне законо-
мерно, что в составе коллектива оказываются 
танцоры как без профильного образования, 
так и  пришедшие из  самодеятельности или 
вовсе не  имеющие предшествующего опыта. 
Их подготовка определяется практикой моло-
дежных джэгу.

По  данным Центра народной культу-
ры Республики Адыгея за  2024  г. в  Майкопе 
значилось только 3 молодежных коллектива, 
существовавших при клубах и  Домах куль-
туры (см.: табл.  1). Однако в  этой статистике 

Рис. 5. Оценка опрошенными артистами Государственного 
академического ансамбля народного танца «Нальмэс» фак-
торов, вызывавших страхи и сомнения на начальных этапах 
сценической карьеры (%) [17]

Fig. 5. Assessment by surveyed artists of the State Academic Folk 
Dance Ensemble “Nalmes” of the factors that caused fears and 
doubts at the initial stages of their stage career (%) [17]

Местоположение Показатель Всего Взрослые Молодежные Детские

г. Майкоп
Количество 
коллективов 31 2 3 26
Число участников 663 31 37 595

Районы Республики 
Адыгея

Количество 
коллективов 172 2 23 147

Число участников 3274 16 432 2826

Таблица 1
Количество танцевальных коллективов и число их участников в г. Майкопе и районах  

Республики Адыгея в разрезе возрастных групп за 2024 г. (коллективы / участники; абсолютные числа) [17]

Table 1 
Number of dance groups and their participants in the city of Maykop and districts of the Republic of Adygea by 

age group for 2024 (groups / participants; absolute numbers) [17]
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не учтены школьные и вузовские коллективы, 
а также спонтанные танцевальные практики, 
число которых весьма значительно.

Материалы отчета Центра народной 
культуры Республики Адыгея позволяют 
проследить динамику изменений в  отноше-
нии числа танцевальных коллективов и  ко-
личества их участников за  последние три 
года (Табл.  2). Между 2022 и  2023  гг. очеви-
ден прирост итоговых значений, вместе с тем 
данные за  2024  г. отражают некоторый спад 
показателей.

Данные, представленные в  отчете Цен-
тра народной культуры Республики Адыгея, 
отражают общее число молодежных танце-
вальных коллективов, существующих в  клу-
бах и  Домах культуры в  динамике с  2023 
по 2025 гг. (Табл. 3).

Сравнительный анализ этих данных вы-
явил устойчивую тенденцию к  сокращению 
как количества коллективов, так и численно-
сти их участников. Уменьшение числа участ-
ников танцевальных коллективов в  отчете 
объясняется прекращением деятельности 
ряда клубных формирований, обусловленным 
уходом руководителей. По  понятным причи-
нам в отчете не указано, что отток руководи-
телей связан с низкой оплатой труда и отсут-
ствием необходимых условий для работы.

Отношение к  современным танцам. 
Косвенно отношение к народному танцу мож-
но понять через высказывания опрошенных 
по  поводу различных современных танцев. 
Анкетирование показало, что респонденты 
адыгской национальности (в  основном юно-
ши) не  знают названия современных танцев, 
не  понимают их различия и  классификацию. 
С их точки зрения, эти танцы воспринимают-
ся как нечто чужеродное, не  привлекающее 
внимания. Определенная «глухота» к  новым 
танцевальным течениям обусловлена «этни-
ческой нагруженностью», эстетикой нацио-
нальных танцев, сильно контрастирующей 
с  современной пластикой. На  вопрос «Испы-
тываете ли вы негативное отношение к совре-
менным танцам?» 18 человек из  числа опро-
шенных ответили утвердительно. Среди них – 
два юноши-адыга 15‑ти лет и  16 девушек, 9 
из которых также адыгейки. Отношение к со-
временным танцевальным направлениям 
проявилось также в  знании или незнании их 
названий. Юноши практически не  назвали 
ни  одного танца, у  девушек результаты рас-
пределились следующим образом: хип-хоп на-
звали 19 человек, контемпорари – 16, брейк – 
8, твист – 5, вог и шафл – по два человека. Прак-
тически половину опрошенных современные 
танцы не интересуют, и этот показатель сви-

2022 г. 2023 г. 2024 г.

Общее количество танцевальных коллективов в Республике Адыгея 198 206 203
Численность участников танцевальных коллективов 3780 3937 3937
Взрослые танцевальные коллективы 4 4 4
Численность участников 45 47 47
Молодежные танцевальные коллективы 31 26 26
Численность участников 566 469 475
Детские танцевальные коллективы 163 176 173
Численность участников 3169 3421 3421

Таблица 2
Динамика численности танцевальных коллективов и их участников в Республике Адыгея 

по возрастным группам за 2022–2024 гг. (коллективы / участники; абсолютные числа) [17]

Table 2
Dynamics of the number of dance groups and their participants in the Republic of Adygea 

by age group for 2022–2024 (groups / participants; absolute numbers) [17]
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детельствует в  пользу популярности народ-
ных танцев, особенно адыгских.

Адыгские девушки, обучающиеся на хо-
реографическом отделении Института ис-
кусств Адыгейского государственного универ-
ситета, еще несколько лет назад отказывались 
посещать уроки по  современному танцу, осо-
бенно при разучивании партерных комбина-
ций. Педагоги в этом случае шли им навстречу, 
принимая зачеты в  виде рефератов и  устных 

ответов, не пытаясь противодействовать сво-
ей практической работой их традиционным 
представлениям и  нежеланию перестраивать 
привычную телесную моторику.

Опираясь на  данные Центра народной 
культуры Республики Адыгея, мы разделили 
танцевальные коллективы по  направлени-
ям (Табл. 4).В последние примерно 30–40 лет 
различные танцевальные жанры и практики, 
отличные от традиционных, все более прони-

Количество коллективов

Территория / 
хореографические 
направления

Национальный танец Современный танец Бально-спортивный 
танец

В Майкопе 9 12 6
В Республике Адыгея 81 60 11

№ 
Города и районы Число коллективов / Число участников

Годы 2023 2024 2025

1 Майкоп 3/37 3/37 3/35
2 Адыгейск 1/60 1/80 1/21
3 Гиагинский 2/30 2/34 2/34
4 Кошехабльский 2/35 1/24 1/24
5 Красногвардейский 1/3 1/21 1/21
6 Майкопский 3/67 3/66 2/37
7 Тахтамукайский 3/79 3/107 3/104
8 Теучежский 5/103 5/103 5/103
9 Шовгеновский 6/55 6/64 4/40

Итого 26/469 25/536 22/419

Таблица 3
Динамика количества танцевальных коллективов и численности 

их участников в клубах муниципальных образований Республики Адыгея за 2023–2025 гг. 
(коллективы / участники; абсолютные числа) [17]

Table 3
Dynamics of the number of dance groups and their participants in clubs of municipal formations 

of the Republic of Adygea for 2023–2025 (groups / participants; absolute numbers) [17]

Таблица 4
Распределение танцевальных коллективов по хореографическим направлениям 

в г. Майкопе и Республике Адыгея (абсолютные числа) [17]
Table 4

Distribution of dance groups by choreographic direction in the city of Maykop 
and the Republic of Adygea (absolute numbers) [17]
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кают в культуру, привлекая внимание школь-
ников и  студентов. Молодежь воспринимает 
современные уличные танцы как инструмент 
развития физической и  творческой активно-
сти, социализации и  самореализации. Конеч-
но, Республика Адыгея – регион по своей тер-
ритории небольшой: в  республике всего два 
города и большое число аулов, станиц и посел-
ков. Тем не  менее, сравнивая данные, напри-
мер, Санкт-Петербурга, Казани, Ульяновска, 
Махачкалы и Майкопа, мы убеждаемся в тож-
дественности выявленных тенденций. В  под-
тверждение этого тезиса приведем фрагмент 
из  публицистического обзора в  еженедель-
нике «Аргументы и  факты»: «Для современ-
ной молодежи… важна возможность видеть 
и быть увиденным… Поскольку с детства они 
были знакомы с  гаджетами, то  у  них другие 
способы познания мира, да  и  себя. Они чув-
ствительны, им важно демонстрировать себя, 
получать лайки, похвалы и  одобрение» [8]. 
Хотя данный источник не  является научным, 
он отражает распространенные в  медийном 
дискурсе представления о ценностях молодо-
го поколения.

Приведенные в  табл.  4 данные показы-
вают, что коллективы современного танца 
практически соответствуют по  численности 
коллективам, участники которых занимаются 
традиционной хореографией. На  наш взгляд, 
это связано с несколькими причинами и, пре-
жде всего, с совпадением спроса и предложе-
ния. Во-первых, новое поколение молодежи, 
воспитанное с помощью тик-тока и интернет-
видеоконтента, быстро учится копировать 
незамысловатые уличные танцевальные «па», 
во‑вторых, в Адыгее работает большая группа 
педагогов современного танца, в  республике 
сформировался полный цикл хореографиче-
ского образования (школа – колледж – вуз). 
В-третьих, в  регионе появилось большое ко-
личество общероссийских и региональных ме-
роприятий, в которых представители Адыгеи 
стали принимать активное участие.

Танцевальная культура молодежи реги-
она отражает такие ценностные ориентиры, 
как высокая значимость досуга, стремление 
к  общению со  сверстниками и  самостоятель-
ность. Среди молодежи тяга к танцам обуслов-
лена энергией молодости, желанием коммуни-

цировать со сверстниками и, довольно часто, 
рентными установками, то  есть ориентацией 
на  получение определенной выгоды. Часто 
это не материальная, а именно моральная вы-
года, к которой мы относим желание показы-
вать себя на  сцене, получать аплодисменты, 
выступать в  разных городах своего региона 
и  страны, – путешествовать, узнавать новые 
города, знакомиться со сверстниками из дру-
гих республик, краев и областей. То, что часто 
не  могут обеспечить родители (из-за отсут-
ствия соответствующих финансовых возмож-
ностей), молодежь реализует через собствен-
ную творческую деятельность.

К  современным танцам можно прийти 
через понравившуюся музыку и  видеокли-
пы, благодаря многочисленным блогерам 
и  тик-току. Свою роль играют и  пиар-акции, 
например такие, в рамках которых раздаются 
абонементы на месяц занятий в студии улич-
ных танцев за  один рубль. Так ненавязчиво 
молодежь привлекается к  танцевальной дея-
тельности, появляется желание участвовать 
в концертных программах, выступать на раз-
личных сценах не только в Майкопе, но и в го-
родах Краснодарского края, в Москве и других 
российских центрах. Важно и то, что в коллек-
тивах современного танца нет ограничений 
по  возрасту и  физическим данным. В  одном 
танце могут быть задействованы и  школь-
ники, и  студенты, и  рабочая молодежь – для 
каждого находится свое место, свои сольные 
фрагменты.

В  современном Майкопе на  коммерче-
ской основе работают три студии, где изуча-
ют современные танцы, и  одна бесплатная 
студия под названием «UNIRISE» при Ады-
гейском государственном университете. Мы 
можем констатировать востребованность со-
временных танцев у  молодежи региона. Хотя 
основной контингент – это преимуществен-
но русские девушки, в  составе танцевальных 
групп есть и  немногочисленные представи-
тели других национальностей (адыги, армяне 
и др.). К большому сожалению, опрос показал, 
что юноши мало интересуются современными 
видами танцев.

Если в целом современные танцы зани-
мают скромное место на карте танцевальной 
деятельности молодежи, то  очевидно, что 
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с каждым годом число желающих заниматься 
именно уличными танцами неуклонно рас-
тет. Конечно, в республике не хватает хорошо 
оборудованных репетиционных площадок, 
нет устоявшихся методик. Тем не  менее у  со-
временных танцев в  Адыгее есть будущее. 
Оно просматривается уже сегодня в  большей 
степени через активность в  Интернете, в  от-
дельных группах в социальных сетях. Однако 
это будущее можно приближать и  волевыми 
решениями.

Рекомендации по  развитию танце-
вальных практик в  регионе. При таком 
большом количестве танцевальных коллекти-
вов в регионе, казалось бы, какие могут быть 
рекомендации по  развитию танцевальной 
культуры? Однако исследование показало, что 
не все виды танцевальных практик находятся 
в равных условиях, а рост числа адыгских тан-
цевальных коллективов порой приводит к по-
явлению плохих копий профессиональных 
постановок. Для движения вперед полезно 
было бы устраивать специальные просмотры 
с  последующим обсуждением представлен-
ных результатов.

Активный интерес к  народным адыг-
ским танцам должен быть зафиксирован 
в виде цикла видеофильмов, в которых наря-
ду с  видеорядом танцевальных действ будут 
представлены короткие интервью со  зрите-
лями различных национальностей и  с  сами-
ми участниками танцевального круга. Не  хо-
телось  бы, чтобы спустя десятилетия мы го-
ворили об  окончании танцевального бума 
в Адыгее, но зафиксировать «эпоху расцвета» 
категорически необходимо.

Для формирования более широкого ин-
тереса к уличным танцам в учебных заведени-
ях позитивную роль сыграли  бы кластерные 
или факультетские танцевальные «батлы» 
или фестивали. Кроме того, важно развивать 
и институциональные формы. Например, при 
Институте искусств Адыгейского государ-
ственного университета существует Арт-а-
кадемия и созданная в ней студия «Арабеск». 
Таких студий могло бы быть несколько. С рас-
ширением количества предложений расши-
рялся бы и спрос. В любом случае позитивная 
роль танца в  молодежной культуре является 
неоспоримой.

* * *
Научная новизна проведенного иссле-

дования состоит в комплексном анализе тан-
цевальных практик как элемента картины 
мира молодежи полиэтничного региона (Ре-
спублики Адыгея и Краснодарского края), осу-
ществленном на  основе триангуляции коли-
чественных и качественных методов. Впервые 
показано, что в  мировоззрении представите-
лей молодого поколения рассмотренного ре-
гиона танец выполняет не только досуговую, 
но  и  этноидентификационную, социализи-
рующую и  агональную функции. Установлен 
рост интереса к  уличным танцам при сохра-
нении приоритета народных адыгских тан-
цев, что позволяет говорить о формировании 
гетерогенной танцевальной культуры реги-
она. Выявлены гендерные и  возрастные раз-
личия в восприятии танцев, что имеет значе-
ние для адресной корректировки молодежной 
политики.

Картина мира современной молоде-
жи – подвижная смысловая среда, которая 
формируется в  диалоге с  другими, корректи-
руется под влиянием медиасреды и  поколен-
ческого опыта, эволюционирует, но  никогда 
не  достигает окончательной завершенности. 
К тому же картина мира служит своеобразным 
фильтром для восприятия информации и по-
могает адаптироваться к  жизни, определяя 
ценностные установки. Во  всех этих процес-
сах танцевальные практики выполняют для 
молодежи важную социализирующую и этно-
маркирующую функцию, одновременно явля-
ясь историческим и регионально-социальным 
продуктом.

В мировоззренческих установках совре-
менной молодежи танец – это не столько объ-
ект наблюдения, сколько коммуникативный 
акт, в  который вовлечены сверстники и  еди-
номышленники. Поэтому задача общества – 
создавать условия для поступательного раз-
вития всех видов хореографической практи-
ки, давать свободу выбора, применяя «мягкую 
силу», ненасильственно подталкивать к твор-
ческой деятельности через создание комфорт-
ных танцевальных площадок, организацию 
«батлов», конкурсов, фестивалей, через ор-
ганизацию научных и  методических круглых 
столов, семинаров, конференций и форумов.

114

Dana N. Mugu & Alla N. Sokolova=Dance Practices in the Worldview...

R
E

G
IO

N
A

L 
H

IS
TO

R
IC

A
L 

A
N

D
 C

U
LT

U
R

A
L 

S
TU

D
IE

S

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                           20262026 No. 2 No. 2 



Практика показывает, что художествен-
ные формы обучения меняют мировоспри-
ятие, делают его «художественным». Как 
пишет Д. И. Полубояров, «художественная 
картина мира отражает общество и  природу 
в  конкретно-чувственных образах, которые 
представляют собой своеобразный синтез 
субъективного восприятия и  объективного 
постижения мира. В структуре общей картины 
мира место художественной картины мира до-
статочно специфично» [18, с. 7]. Действитель-
но, как это ни  удивительно, но  именно через 
танцевальные практики у  молодежи форми-
руется позитивное отношение к миру, расши-
ряется лексический объем знаний, а молодые 
люди, танцующие адыгские танцы, таким об-
разом непроизвольно изучают и  адыгский 
этикет, и адыгский язык. Художественная кар-
тина мира связана с постоянным позициони-
рованием себя, своих танцевальных навыков 
в  условиях коллективного наблюдения и  об-
суждения. Так субъект представляет и  себя 
самого, и свой род, и свою социальную группу, 
что делает его человеком более ответствен-
ным и  значимым. Через танцевальные прак-
тики молодежь учится следить за своей осан-
кой, что превращается не просто в привычку, 
а  становится нормой телесного существова-
ния человека. В  ходе танцевальных практик 
происходит общение юношей и девушек, муж-
чин и женщин, что создает условия для после-
дующего построения крепкой семьи, а  также 
выбора партнеров по бизнесу и налаживания 
профессиональных связей. Любой танец об-
ладает не  только художественным, но  и  эт-
номаркирующим, социально-историческим 
и  общекультурным смыслом. Следовательно, 
чувственно-образная картина реальности, 
транслируемая танцевальной практикой, вли-
яет на  социальную позицию индивидуума 
и  сама выступает историческим документом 
этой реальности.

Такая системная и  многогранная роль 
танцевальных практик современной молоде-
жи региона должна ориентировать руководя-
щие органы, ответственные за  молодежную 
политику, на  постоянную поддержку такого 
рода инициатив и мероприятий, на важность 
построения необходимых площадок для их 

проведения, на создание условий для возмож-
ности выбирать интересующие молодежь тан-
цевальные жанры и  формы. Немаловажную 
роль играет и  финансовая помощь властей 
и  спонсоров в  приобретении костюмов, обе-
спечении поездок на различного рода смотры 
и  фестивали. Следует также поддерживать 
и  всячески стимулировать интерес к  танце-
вальным практикам подростков-мальчиков, 
в  силу определенных (в  основном психоло-
гических) обстоятельств стесняющихся от-
крыто проявлять свои внутренние желания. 
В приватных беседах практически все юноши 
хотели бы видеть себя ловкими и изящными 
в танцах, однако, по их мнению, время упуще-
но, и теперь они уже не смогут научиться кра-
сиво двигаться, управлять не  только своим 
телом, но  и  партнершей. Следует, вероятно, 
рекомендовать в  каждом учебном заведении 
организовывать танцевальные кружки, что-
бы желающие именно в  своих учреждениях 
могли проводить досуг и  учиться эстетике  
танца.

Также важно продолжить исследование 
танцевальных практик, чтобы установить 
корреляцию между их распространенностью 
среди молодежи и статистикой правонаруше-
ний в молодежной среде, чтобы выявить роль 
танцевальных практик в патриотическом вос-
питании молодежи, их этническом, региональ-
ном и общероссийском самосознании. Необхо-
димо определить, какие танцевальные жанры 
наиболее востребованы у  различных суб-
групп. Возможности хореографических прак-
тик в аспекте их влияния на эволюцию миро-
воззрения еще не изучены, поэтому они лишь 
спонтанно используются как методологиче-
ский инструмент психолого-педагогического 
и  социально-культурного регулирования об-
щества, в то время как их ресурсы значитель-
но богаче.

Танцевальная культура – это и эстетика, 
и спорт, и актерское мастерство, и музыкаль-
ная грамотность, и  досуг, и,  наконец, психо-
логическая работа над собой. Именно такая 
многофункциональность танцевальных прак-
тик делает их незаменимым средством соци-
ализации личности и воспитания достойного 
человека будущего.

115

Д. Н. Мугу, А. Н. Соколова = Танцевальные практики в картине мира...

Р
Е

ГИ
О

Н
А

Л
Ь

Н
Ы

Е
 И

С
С

Л
Е

Д
О

ВА
Н

И
Я

 И
С

ТО
Р

И
И

 И
 К

УЛ
ЬТ

УР
Ы

Наследие Веков                                            Наследие Веков                                            ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              
22026 №026 № 2                                         2                                            www.heritage-magazine.com



Abstract. The study aims to identify the functions and significance of dance practices in the worldview 
of contemporary youth in the Republic of Adygea and Krasnodar Krai, with a view to subsequently 
improving regional youth policy. The authors focus on the value-laden and emotional perceptions of 
traditional and modern choreography held by young people. The empirical material comprises ques-
tionnaire data from over 200 young respondents (aged 15–25), expert interviews, statistical records 
provided by the Centre of Folk Culture of Adygea, and ethnographic sources, including Adyghe proverbs 
and sayings. The methodological framework rests on a triangulation strategy designed to ensure the 
validity of the findings. In the initial phase, a large-scale survey was administered; this was followed by 
expert interviews aimed at contextualising and deepening the survey responses. Concurrently, statis-
tical data were examined to compare the number of ensembles devoted to national choreography with 
those specialising in contemporary street dance. The analysis of small folklore genres was undertak-
en to uncover the traditional cultural codes embedded within Adyghe dance practices. A high level of 
youth engagement with Adyghe folk dances was identified; these dances are perceived as an important 
ethnic marker and a source of aesthetic pride. A comparative analysis of dance preferences across age 
and gender groups reveals that young women participate in dance activities considerably more actively 
than young men, while the latter demonstrate a stronger preference for traditional forms. The study 
also explores the motives for the growing interest in contemporary street dance styles, such as hip-hop 
and contemporary dance. A steady increase in the popularity of these styles has been recorded, con-
tributing to the emergence of a heterogeneous and dynamic dance culture. The process of profession-
alisation among young dancers is examined, and their initial career anxieties are identified. It is found 
that traditional Adyghe dance retains a dominant position in the worldview of the region’s youth, acting 
as a powerful vehicle for interethnic communication and cultural representation. Its prominence is 
attributed to its aesthetic richness, its rigorous yet graceful choreographic canon, and its deep rooted-
ness in historical and social norms. Dance also fulfils a socialising, communicative, and agonistic func-
tion, fostering young people’s skills of collective interaction, emotional self-expression, and competi-
tive self-realisation. The authors emphasise that regional youth policy should move towards ensuring 
equal institutional and financial support for both traditional and modern dance forms.
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