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Симфоническое искусство в республиках Северного Кавказа 
и Абхазии: советский опыт и постсоветские вызовы 

(сравнительный анализ)

Аннотация. В статье исследуются процессы становления симфонического искусства в Абхазии 
в сопоставлении с формированием национальных композиторских школ в республиках Север-
ного Кавказа (Адыгея, Дагестан, Осетия). Цель работы – выявить факторы, способствовавшие 
или препятствовавшие устойчивому существованию симфонических традиций в республике. 
Материалами послужили труды российских и абхазских музыковедов, посвященные генезису 
академического музыкального искусства на Кавказе. Рассмотрено формирование симфониче-
ского искусства в республиках Кавказа, происходившее в рамках советской культурной полити-
ки 1920–1930-х гг. при участии приезжих профессиональных композиторов. Изучены основные 
векторы развития академической музыкальной культуры в исследуемых регионах. Выявлена 
уникальная специфика абхазской ситуации – двукратное прерывание симфонических тради-
ций (в периоды репрессий 1936 г. и войны 1992–1993 гг.), приведшее к разрыву композитор-
ской преемственности и угрозе утраты наследия.

Ключевые слова: Абхазия, Адыгея, Осетия, Дагестан, музыкальная культура Кавказа, симфони-
ческое искусство, академическая музыка, советская культурная политика.
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Введение. Общественная значимость 
исследования обусловлена необходимостью 
осмысления исторического опыта формиро-
вания профессионального музыкального ис-
кусства в  национальных республиках постсо-
ветского пространства. Такая необходимость 
вызвана тем, что в условиях современных вы-
зовов симфонические традиции здесь оказа-
лись под угрозой исчезновения. Абхазия пред-
ставляет особый интерес как регион, в  кото-
ром процесс становления симфонического 
искусства начинался дважды и  дважды пре-
рывался критическими историческими собы-
тиями – репрессиями 1930‑х гг. и Отечествен-
ной войной народа Абхазии 1992–1993  гг. 
В настоящее время республика не имеет дей-
ствующего симфонического оркестра, значи-
тельная часть рукописного наследия утрачена 
или существует в единственных экземплярах, 
а преемственность композиторских традиций 
прервана. Такая ситуация ставит под вопрос 
саму возможность сохранения и актуализации 
созданного в  советский период культурного 
наследия.

Проблема исследования заключается 
в  отсутствии комплексного понимания зако-
номерностей становления симфонического 
искусства в  Абхазии в  контексте общекав-
казских культурных процессов. Существую-
щие работы преимущественно описывают 
отдельные этапы развития абхазской музы-
кальной культуры, однако не  рассматривают 
ее в  сравнительной перспективе с  другими 
республиками Кавказа, в которых симфониче-
ские традиции формировались в аналогичных 
исторических условиях, но  демонстрировали 
различную степень устойчивости. Так, напри-
мер, в  книге А. Г. Ашхаруа «Музыка и  жизнь» 
[8] приводятся ценные сведения о  процессе 
возникновения абхазского профессионально-
го музыкального искусства, биографические 
данные и детали творческого пути большин-
ства абхазских композиторов; в  монографии 
М. М. Хашба «Через тернии к звездам» [46] да-
ется описание жизненного и творческого пути 
одного из выдающихся абхазских композито-
ров А. Ч. Чичба, который сыграл значительную 
роль в становлении абхазского симфоническо-
го искусства; в статье В. А. Хагба «Симфониче-
ский оркестр – важнейшая грань музыкальной 

культуры современной Абхазии» [42] иссле-
дуются история абхазского государственного 
симфонического оркестра и, что особо ценно, 
состояние абхазского симфонического искус-
ства на  современном этапе; в  исследовании 
В. А. Хагба и  И. В. Митус «Музыкальное обра-
зование в  Абхазии: история музыкального 
училища» [43] приводятся исторические све-
дения о главном музыкальном академическом 
учебном заведении Абхазии – Сухумском Го-
сударственном музыкальном училище име-
ни А. Ч. Чичба, которое многие годы является 
кузницей кадров абхазского музыкального 
искусства. Отдельные стороны проблемы рас-
смотрены в  наших работах [37] [38] [39] [40] 
[41] изолированно для Абхазии, практически 
без учета культурно-исторической ситуации 
региона в целом.

Важно подчеркнуть, что серьезный 
вклад в  изучение возникновения академиче-
ского музыкального искусства в  республиках 
Кавказа внесли: М. А. Абдулаев [1], М. Ш. Аб-
дулаева [2], Э. Б. Абдуллаева [3] [4] [5] – в  Да-
гестане; Т. Э. Батагова [10] [11] [12] – в  Осе-
тии; З. В. Бахтина [13] [14] [15], А. Н. Соколо-
ва [31] [32] [33] [34] [35], Н. Л. Чепниян [47] 
[48] – в Адыгее. Тем не менее в указанных тру-
дах практически отсутствует комплексный 
и обобщающий взгляд на развитие симфони-
ческого искусства в регионе в целом. По боль-
шей части исследователи фокусируют свое 
внимание на  развитии академического му-
зыкального искусства в отдельных республи-
ках и  практически не  учитывают остальные 
культурно-исторические условия, сложивши-
еся на  Кавказе, что является серьезным про-
белом в научном знании. В настоящем иссле-
довании мы предприняли попытку составить 
представление о  статусе симфонического ис-
кусства в  исследуемых республиках и  прове-
сти культурно-исторические параллели с раз-
витием симфонического искусства в Абхазии. 
Однако важно подчеркнуть, что данное иссле-
дование не является исчерпывающим, а носит, 
скорее, пилотный, обзорный характер.

Цель исследования – выявить специфи-
ку становления и  развития симфонического 
искусства в  Абхазии в  контексте сравнения 
с  процессами формирования национальных 
композиторских школ в республиках Северно-
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го Кавказа (Адыгея, Дагестан, Осетия), опре-
делить факторы, способствовавшие устойчи-
вому существованию симфонических тради-
ций в регионе.

Материалами исследования послужили 
монографии и статьи российских и абхазских 
музыковедов, авторефераты диссертаций, ма-
териалы конференций, электронные ресурсы 
профессиональных организаций.

В  качестве методов исследования ис-
пользовались: сравнительно-исторический 
метод, применяемый для сопоставления 
культурно-исторических процессов, проис-
ходящих в  республиках Северного Кавказа 
и  Абхазии; метод периодизации, позволя-
ющий выявить основные периоды разви-
тия абхазского симфонического искусства; 
историко-культурный анализ, используемый 
для выявления влияния исторических собы-
тий, культурной политики и  социокультур-
ных институтов на  состояние академическо-
го музыкального искусства; биографический 
метод, характеризующий основные этапы 
творческого пути отдельных композиторов 
в  контексте происходящих социокультурных 
событий. Данные методы были выбраны, по-
скольку их совокупность позволяет выявить 
существенные институционализирующие 
факторы в процессе формирования феномена 
симфонического искусства как явления наци-
ональной музыкальной культуры и  провести 
их сравнительный анализ в контексте разных 
культурно-исторических ситуаций.

Процесс исследования включал анализ 
первичной литературы; применение вышеу-
казанных методов для интерпретации мате-
риалов и  выявления социокультурных зако-
номерностей; сопоставление обнаруженных 
закономерностей с особенностями культурно-
исторической ситуации в Абхазии и формиро-
вание выводов.

Настоящее исследование, посвященное 
рассмотрению процессов развития симфони-
ческого искусства в  региональном разрезе, 
позволяет, тем не  менее, выйти на  ряд более 
широких научных проблем, имеющих междис-
циплинарный характер. Среди них, в  частно-
сти, можно указать проблему «прерывистых» 
культурных традиций и  вопросы, связанные 
с  «культурной амнезией» в  ситуациях исто-

рических разрывов. Важность представляет 
и  инфраструктурная составляющая, посколь-
ку работа актуализирует идею об институци-
ональной «хрупкости» академического искус-
ства. Наконец, работа затрагивает проблему 
сохранения нематериального культурного 
наследия в сложных социально-политических 
условиях.

***
Симфоническое искусство как часть 

национальной культуры. Симфоническое ис-
кусство, являющееся частью академического 
музыкального искусства, – комплексное, мно-
госоставное явление в мировой музыкальной 
культуре, для успешного существования ко-
торого требуется ряд социокультурных фак-
торов. Среди главных составляющих симфо-
нического искусства следует назвать прежде 
всего композиторов, создающих симфониче-
ские произведения и  пополняющих фонды 
симфонического наследия той или иной наци-
ональной культуры. Не  менее важным явля-
ется наличие профессиональных исполните-
лей – музыкантов, артистов симфонического 
оркестра – и педагогов музыкальных учебных 
заведений, готовящих кадровый резерв для 
оркестра. Еще одним, не  самым очевидным, 
но существенным фактором является наличие 
публики, желающей и  способной восприни-
мать сложную симфоническую музыку [23, c. 
168]. Также М. Н. Дрожжина и  Е. С. Царёва от-
мечают: «Исторически в первую очередь начи-
нается становление исполнительства и испол-
нительской аудитории. Системное формиро-
вание местного композиторского творчества 
и  профессионального музыкального образо-
вания “запаздывает”» [23, c. 175].

Таким образом, симфоническое искус-
ство как сложное комплексное явление для 
своего возникновения и  развития предпола-
гает наличие совокупности факторов, не спо-
собных к  самозарождению и  самовоспроиз-
ведению и,  как следствие, требующих посто-
янных общественных усилий по  поддержке 
и воспроизводству.

Данные факторы по  определенным 
историческим причинам сложились в странах 
Западной Европы эпохи Просвещения, однако 
в небольших национальных республиках они 
возникли значительно позже.
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Существенную роль в процессе зарожде-
ния симфонического искусства в странах быв-
шего СССР играла советская культурная поли-
тика, которая стремилась приобщить населе-
ние национальных республик к достижениям 
мирового профессионального музыкального 
искусства. Этот процесс происходил не  без 
существенных проблем. Как пишет Н. Г. Шах-
назарова, «слишком далеки друг от  друга 
в  своей основе – специфически музыкальной, 
эстетической, технологической – принятая 
государством в  качестве модели европейская 
концепция искусства и реалии бытования му-
зыки в ряде национальных республик, в пер-
вую очередь, мусульманских» [50, c. 11].

Безусловно, такая политика не  могла 
успешно проводиться без учета особенностей 
бытования национальных музыкальных тра-
диций в том или ином регионе. Как отмечает 
А. В. Савадерова, «…становление националь-
ных композиторских школ напрямую связано 
с  появлением талантливых музыкантов, спо-
собных гармонично соединить ладоинтона-
ционные и  метроритмические особенности 
музыкального фольклора с  профессиональ-
ной техникой композиторского письма» [30, 
c. 114]. В  контексте этой проблемы А. Ю. Тка-
чук пишет: «…основой для всех видов художе-
ственной культуры на  первоначальном этапе 
становления стало фольклорное наследие, ког-
да были органично соединены традиции на-
родного творчества с приемами и принципами 
русского театра, музыки, литературы, изобра-
зительного искусства и т. д.» [36, c. 45–46].

Считаем важным заметить, что процесс 
соединения, «спаивания» национальных му-
зыкальных традиций с  достижениями ком-
позиторской техники, выработанной в  русле 
европейской академической музыки, – про-
цесс весьма сложный. Для его успешного про-
текания требуется, чтобы композитор глу-
боко понимал ладотональные, ритмические 
и другие особенности национальной музыки, 
а также безупречно владел профессиональной 
композиторской техникой. При этом сам факт 
наличия таких композиторов еще не гаранти-
рует становление национальной музыкальной 
культуры, так как другой важной предпосыл-
кой для полноценного существования нацио-
нального профессионального музыкального 

искусства является фактор преемственно-
сти: знания, умения и навыки, наработанные 
в  творчестве выдающегося национального 
композитора той или иной страны, должны 
быть переданы его преемникам.

Явление композиторской преемственно-
сти музыкальных традиций описывает термин 
«молодая национальная композиторская шко-
ла», значение которого автор этой концепции 
М. Н. Дрожжина определяет как «систему пере-
дачи знаний, умений и навыков, функциониру-
ющих в результате осознанной преемственно-
сти и  определяемых синтезом академических 
многоголосных традиций, сложившихся в  ев-
ропейской культуре с  суммой традиций кон-
кретной национальной культуры» [22, c. 22].

При рассмотрении исторического про-
цесса становления профессионального музы-
кального искусства в национальных республи-
ках бывшего СССР следует отметить, что зача-
стую в этом процессе существенный импульс 
для развития исходил от приезжих професси-
ональных композиторов, которые путем глу-
бокого изучения оригинальных фольклорных 
материалов создавали первые значительные 
произведения академических жанров с  опо-
рой на национальные музыкальные особенно-
сти. С. П. Галицкая указывает: «Известно, что 
в  среднеазиатских республиках СССР нацио-
нальное композиторское творчество начало 
складываться в целом с середины 30‑х гг. XX в. 
В этом процессе первостепенную роль играли 
прибывшие – в  различное время – предста-
вители русской (советской) композиторской 
культуры» [20, c. 50].

Впоследствии эти композиторы часто 
являлись основоположниками профессио-
нальных школ, воспитывали национальные 
музыкальные кадры, которые являлись уже 
продолжателями заложенных творческих 
традиций.

В связи с тем, что национальные респу-
блики постсоветского пространства в  основ-
ном на этапе зарождения своих национальных 
композиторских школ находились в русле со-
ветской культурной политики, именно жан-
ровые традиции советской академической 
музыки, в  частности советского симфонизма, 
уходящие корнями в  область русской музы-
кальной традиции, являлись образцами и мо-
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делями для конструирования музыкальных 
произведений на национальной основе.

Становление симфонического искус-
ства на Кавказе. Традиционное музыкальное 
искусство народов Кавказа имеет преимуще-
ственно многоголосную природу (исключение 
здесь представляет Азербайджан и  частично 
Армения, в  которых преобладает монодий-
ный жанр мугама) 1. Как пишет Б. Г. Ашхотов, 
«для многих народов Северного Кавказа, вос-
точных грузин и абхазцев основной стилисти-
ческой нормой стала сольно-групповая фор-
ма песнетворчества, в  основе которой лежит 
принцип бурдонирования» [9, c. 90]. Бурдон-
ный принцип неизбежно приводит к  повы-
шенной роли строгого гармонического движе-
ния басового голоса, являющегося фундамен-
том для мелодии, а  также наличия кадансов 
в определенных музыкальных разделах. Само 
по  себе это явление не  вызывает большого 
интереса в  контексте нашего исследования, 
однако представляется немаловажным, что 
традиционная музыка многих народов Кав-
каза содержит в себе хорошо различимые гар-
монические последовательности, что говорит 
о  большой роли гармонической вертикали. 
При этом стоит подчеркнуть, что традиции 
европейского симфонизма так же весьма ори-
ентированы на вертикально-горизонтальные 
взаимоотношения гармонии и структуры.

В связи с обозначенными выше особен-
ностями традиционного мелоса некоторых 
народов Кавказа, оказывающими непосред-
ственное влияние на  процесс создания сим-
фонической музыки на  национальной осно-
ве, которая является наиболее существенной 
частью феномена симфонического искусства, 

1 Мы сознательно исключили из географических 
рамок исследования Армению и  Азербайджан в  связи 
с  особой спецификой процесса возникновения симфо-
нического искусства в  этих республиках, во  многом 
обусловленной монодийной природой национально-
го мелоса и,  как следствие, спецификой процесса его 
симфонизации, что в  определенной степени влияло 
на культурно-исторические процессы становления сим-
фонического искусства. Также мы не  рассматриваем 
протекание данного процесса в Грузии, Чечне, Ингуше-
тии, Карачаево-Черкесии, Кабардино-Балкарии и других 
республиках, в связи с недостаточным количеством до-
ступных нам источников для исследования и превыше-
нием объема статьи. Безусловно, эти направления тре-
буют отдельного исследования.

предлагаем сосредоточиться на рассмотрении 
процесса его становления в  тех республиках, 
народной музыке которых преимуществен-
но присущи эти особенности. Основное  же 
внимание следует сфокусировать именно 
на  культурно-исторической стороне данно-
го феномена, оставив в  стороне особенности 
музыкально-технического характера, так как 
в рамках данного исследования считаем более 
релевантным культурологическое обобще-
ние, нежели музыковедческое.

Адыгея. В  Республике Адыгея ситуация 
со  становлением профессионального нацио-
нального музыкального искусства развива-
лась в  магистральном русле советской куль-
турной политики. С  1920‑х гг. республику 
«…в составах этнографических экспедиций 
начинают посещать выдающиеся музыканты, 
композиторы, приглашенные из  столицы…» 
[15, c. 308]. В контексте становления адыгской 
симфонической музыки особое место занима-
ет фигура Владимира Львовича Мессмана, ко-
торому, как отмечает З. В. Бахтина, «…по праву 
отдана роль автора первых симфонических 
произведений на  основе адыгских народных 
мелодий» [14, c. 49]. Важно подчеркнуть, что 
значительная роль В. Л. Мессмана в становле-
нии музыкальной академической культуры 
Адыгеи подчеркивается не  только тем, что 
его сочинения являлись первыми яркими об-
разцами симфонической музыки, написанной 
на основе адыгского фольклора. Но и тем, что 
в них композитор «…представил принципы за-
действования музыкального материала реги-
она в контексте академических музыкальных 
жанров, предопределяя методы обращения 
с  ним в  творчестве современных адыгейских 
композиторов – А. Нехая, А. Готова, М. Хупова, 
А. Пысь, В. Волченко и др.» [27, c. 217], что по-
зволяет говорить о преемственности академи-
ческих музыкальных традиций в республике.

При этом перечисленные деятели искус-
ства не всегда получали народное признание. 
Например, музыка В. Л. Мессмана практиче-
ски не была воспринята его современниками 
и  не  укоренилась в  музыкальной культуре 
того времени, получив определенную из-
вестность спустя годы после создания. Как 
отмечает А. Н. Соколова, в  Республике Ады-
гея на  определенном историческом этапе 
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возникает явление, называемое «варяжский 
синдром», которое заключается в  неприятии 
«инородных» деятелей национальной куль-
туры [34, c. 259]. Схожие суждения приводит  
З. В. Бахтина [13, c. 3].

Вопрос о  причинах этого явления оста-
ется дискуссионным. З. В. Бахтина отмечает 
одну из  причин: «нежелание признать роль 
работавших здесь музыкантов» [13, c. 3]. Од-
нако можем предположить, что это явление 
связано в некотором смысле с «субэтнически-
ми» различиями [31], присущими адыгской 
музыкальной культуре, которые, вероятно, 
не попали в поле зрения «пришлых» деятелей 
культуры. Другая причина может заключать-
ся в практике придания народному музыкаль-
ному материалу классических черт и  форм, 
что могло восприниматься как «тенденция 
центра к  “европеизации” культурной сферы»  
[28, c. 30], связанная с  рядом сопутствующих 
негативных факторов.

Важно заметить, что становление адыг-
ского профессионального академического 
музыкального искусства на  начальном этапе 
было сопряжено с  определенными трудно-
стями. В исследованиях Н. Л. Чепниян отмече-
но, что «…уже с 20‑х годов началась активная 
работа по  повышению культурного уровня 
народа. На  первое место было поставлено 
культурно-политическое просветительство, 
на  втором находились вопросы литературы 
и  искусства» [48, c. 206–207]. Между тем да-
лее исследователь пишет: «В Майкопе вплоть 
до 1936 года не было ни одного музыкального 
учебного заведения, до 1964 года не было го-
сударственных концертных объединений фи-
лармонического типа, наконец, до  1993  года 
не было музыкального театра. То есть на дан-
ном историческом отрезке времени ни  од-
ного наиболее показательного учреждения 
профессиональной музыкальной культуры 
просто не существовало» [47, c. 201–202]. Си-
туация в корне изменилась в 1990‑е гг., когда 
«главным направлением культурных пре-
образований в  Адыгее стало создание про-
фессиональных творческих коллективов: 
Симфонического оркестра, Камерного му-
зыкального театра, Оркестра русских народ-
ных инструментов “Русская удаль”, Хоровой  
капеллы» [33, c. 32].

Первым признанным адыгским компо-
зитором, объединившим традиции адыгско-
го фольклора и  профессиональной музыки, 
был Умар Хацицович Тхабисимов. Роль его 
в адыгской музыкальной культуре весьма зна-
чительна: он являлся первым членом Союза 
композиторов Адыгеи, объединил в  своем 
творчестве адыгские фольклорные тради-
ции с профессиональными формами, написал 
около 600 произведений, многие из  которых 
известны не только на Кавказе, но и в других 
регионах и  странах. Однако основными жан-
рами в  творчестве композитора были песня 
и наигрыш. Он не создал симфонических про-
изведений, и  поэтому его нельзя назвать ос-
новоположником адыгской симфонической 
музыки. Тем не менее У. Х. Тхабисимов являет-
ся одним из  наиболее почитаемых адыгских 
композиторов [6].

Еще один выдающий адыгский компо-
зитор – Рамзан Хангериевич Сиюхов. Так  же, 
как и  у  У. Х. Тхабисимова, основным жанром 
его творчества являлась песня. Кроме того, 
он создавал произведения и в академических 
жанрах: хоры, пьесы для фортепиано, произ-
ведения для скрипки и  др. Несмотря на  то, 
что Р. Х. Сиюхов так  же не  создал произведе-
ний в симфонических жанрах, его творчество 
сыграло значительную роль в  становлении 
адыгского национального академического 
музыкального искусства. Как пишет о  нем 
А. Н. Соколова, «композитор будто черпает ин-
тонации из бездонного колодца народной му-
зыки, комбинируя их особым способом, толь-
ко ему присущим» [32, c. 274].

На  сегодняшний день симфоническое 
искусство в  Республике Адыгея находится 
на  начальном этапе своего становления. Как 
было отмечено выше, первые симфонические 
сочинения на  адыгском музыкальном мате-
риале были созданы приезжими композито-
рами, однако они не получили широкого рас-
пространения и, как следствие, не оказали су-
щественного влияния на  профессиональную 
музыкальную культуру (широкое распростра-
нение они получили только в 2023 г. благода-
ря проекту «Антология адыгской симфониче-
ской музыки 1922–2022 годов» [7]).

Главным образом музыку для симфо-
нического оркестра создают композиторы 
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Аслан Касимович Нехай и  Артём Владими-
рович Пысь. При этом важно отметить, что 
творческий метод этих композиторов весьма 
различен. Так, А. К. Нехай, являясь создателем 
Государственного ансамбля народной песни 
Адыгеи «Исламей», значительную часть сочи-
нений пишет именно для этого коллектива. 
Однако в 2020‑е гг. композитор активно про-
являет интерес к созданию переложений соб-
ственной музыки, написанной для «Исламея», 
для состава симфонического оркестра. Как пи-
шет А. Н. Соколова, «…в симфоническом вари-
анте адыгская музыка через представитель-
ство таланта Аслана Нехая предстала аудито-
рии в  европейском обличье, незнакомом как 
для традиционного адыгского сообщества, 
так и для иноэтнического» [35, c. 134].

Несколько иной подход в своем творче-
стве использует А. В. Пысь. Принадлежащий 
к молодому поколению композиторов, он соз-
дает сочинения весьма различные как по сти-
листике, так и  по  исполнительскому составу, 
комбинируя симфонический оркестр с этниче-
скими инструментами, рок-ансамблями и  т. д. 
Композитор в  своем творчестве обращается 
не только к народному музыкальному матери-
алу, но и к джазу, авангардному музыкальному 
языку и другим стилистическим пластам [29].

Дагестан. Представляет интерес про-
цесс становления профессиональной компо-
зиторской школы в  Республике Дагестан. Ос-
новной особенностью этого процесса, на наш 
взгляд, является то, что первые культурные 
контакты российского центра с  данным ре-
гионом начались еще в  XIX  в. [1], однако, как 
и в аналогичных ситуациях, справедливым яв-
ляется утверждение о  том, что «становление 
профессионального композиторского твор-
чества в  Дагестане относится к  послерево-
люционным годам. Значимую роль в  данном 
процессе сыграли приглашенные музыканты, 
которые обладали опытом европейского про-
фессионального творчества» [1, c. 112]. Инте-
ресно, что среди первых профессиональных 
дагестанских композиторов была выпускница 
Лейпцигской консерватории Дженнет Маго-
медовна Далгат, а  также выпускник Ленин-
градской консерватории, основоположник 
дагестанской профессиональной музыки Гот-
фрид Алиевич Гасанов [1, c. 113].

Важную роль в  становлении дагестан-
ской академической музыкальной культуры 
сыграло открытие в  1926  г. музыкального 
техникума в  г.  Темир-Хан-Шуре, куда были 
приглашены специалисты – выпускники Мо-
сковской и  Ленинградской консерваторий – 
для развития системы музыкального образо-
вания в  республике [1, c. 113]. Возглавив это 
учебное заведение, Г. А. Гасанов заложил фун-
дамент профессионального музыкального об-
разования в  республике [4, c. 86]. Как пишет 
Э. Б. Абдулаева, глубоко и  всесторонне иссле-
дующая дагестанскую музыкальную культуру, 
«в  1920‑е годы постижение основ музыкаль-
ного образования осуществлялось благодаря 
небольшому составу приезжих музыкантов 
и педагогов и местных талантливых музыкан-
тов, желающих обучиться игре на  музыкаль-
ных инструментах и  основам музыкальной 
грамоты» [5, c. 97].

Важнейшей особенностью развития 
профессиональной академической музыкаль-
ной традиции в Дагестане также стало откры-
тие в  1954  г. Союза композиторов, «…в кото-
рый вошли Готфрид Гасанов, Наби Дагиров, 
Сергей Агабабов, Мурад Кажлаев. Сложивша-
яся творческая организация композиторов-
профессионалов во главе с первым и бессмен-
ным председателем правления союза Г. Га-
сановым заложила традиции дагестанской 
композиторской школы и  оказала огромное 
влияние на музыкальное формирование буду-
щего поколения» [1, c. 114].

После распада СССР, как и  во  многих 
других национальных республиках, в  Даге-
стане наступает культурный кризис, вызван-
ный как экономическими, так и  социально-
политическими причинами. Академическая 
музыкальная культура теряет свою общесо-
циальную значимость и становится областью 
интересов достаточно локализованной груп-
пы профессиональных деятелей культуры 
и части публики, их поддерживающей [3, c. 29]. 
Однако, несмотря на кризис, в 1990‑е гг. в да-
гестанской музыкальной культуре происходят 
значимые события прежде всего в  области 
музыкального театра, связанные с  постанов-
ками опер и  балетов дагестанских компози-
торов, в том числе и за пределами республики 
[3, c. 29]. Дагестанские композиторы и другие 
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профессиональные музыканты являются вос-
требованными не только на родине, но и за ее 
пределами – в Российской Федерации и за ру-
бежом. Интерес публики к их произведениям, 
успех дагестанских музыкантов в других реги-
онах и странах говорит о высоком уровне как 
композиторской школы, так и  образователь-
ных традиций в республике [3, c. 29].

В  целом, не  оспаривая справедливость 
утверждения о  том, что «музыкальная куль-
тура “новоевропейского” типа не могла сфор-
мироваться в  условиях дагестанского обще-
ства XIX века» [2, c. 160], уже применительно 
к этому периоду можно констатировать доста-
точно тесное знакомство профессиональных 
музыкантов России с  музыкальными тради-
циями региона. Именно наличие подобного 
опыта позволило в послереволюционный пе-
риод сформировать национальную компози-
торскую школу из этнических представителей 
Дагестана, что делает ситуацию в республике 
в определенной степени уникальной.

Осетия 1. Не менее интересной и в неко-
тором смысле обособленной представляется 
ситуация с возникновением и развитием осе-
тинского национального симфонизма. Дан-
ные процессы блестяще изложены в  работах 
Т. Э. Батаговой [10] [11] [12].

Особенностью зарождения и  эволюции 
профессионального академического музы-
кального искусства в  целом и  симфониче-
ского искусства в  частности является то, что 
этот процесс, как и  в  Республике Дагестан, 
стартовал еще в конце XIX в. Т. Э. Батагова от-
мечает, что во второй половине XIX в. Влади-
кавказ – столица современной Республики 
Северная Осетия – Алания – являлся культур-
ным центром региона, куда приезжали многие 
именитые музыканты Российской империи, 
различные творческие коллективы, функци-
онировали музыкальные учебные заведения. 
Особый интерес в аспекте нашего исследова-

1 Мы намеренно стараемся избегать конкрети-
зации географо-политического различия республик 
Северная Осетия и Южная Осетия, так как считаем, что 
культурное наследие осетинского народа не может быть 
разделено на  «северное» и  «южное», несмотря на  раз-
личные социополитические условия, особо остро встав-
шие перед осетинским народом после распада СССР. Од-
нако следует отметить, что по большей части речь идет 
о Республике Северная Осетия – Алания.

ния представляет также тот факт, что здесь 
вел активную концертную деятельность сим-
фонический оркестр [11, c. 11]. Такая благодат-
ная культурная среда позволила уже в начале 
XX  в. проявиться первым профессиональным 
осетинским музыкантам, которые подготови-
ли почву для зарождения профессиональной 
композиторской школы.

В  1920‑е гг. в  регионе активизируется 
деятельность по  собиранию и  исследованию 
осетинского фольклора, для чего правитель-
ство республики привлекает как приезжих 
композиторов, так и представителей зарожда-
ющейся осетинской плеяды композиторов, 
среди которых: А. Аликов, А. Тотиев, Т. Кокой-
ти, А. Кокойти и другие выдающиеся деятели 
осетинской музыкальной культуры. Активное 
освоение фольклористики соединяется у  них 
с  административной, преподавательской 
и, конечно, композиторской работой. В эти же 
годы появляются первые созданные профес-
сионалами произведения, основанные на осе-
тинском фольклоре.

В осетинской академической музыкаль-
ной культуре первыми симфоническими жан-
рами стали программные увертюры и симфо-
нические поэмы, то есть произведения «малых 
форм». Т. Е. Батагова отмечает, что такие про-
изведения, как: «Программные поэмы “Осе-
тинские эскизы” П. Мамулова, “Чермен” А. Ко-
койти, увертюры “Фандыр” и  “Ирон” А. Поля-
ниченко знаменовали зарождение героико-
эпической линии осетинского симфонизма. 
Своим содержанием они были связаны с  ге-
роическими страницами осетинской истории, 
образами любимых народных героев» [11, c. 
13]. Основными принципами этих сочинений 
стали имитирование и цитирование наиболее 
характерных и узнаваемых элементов осетин-
ского фольклора, следование особенностям 
его метроритмической и  ладовой звукоорга-
низации, подражание народным инструмен-
там средствами оркестровой фактуры и т. д.

Дальнейшее развитие осетинского сим-
фонизма шло в  русле советской симфониче-
ской традиции, но с опорой на национальную 
музыкальную почву. В  50–60‑е гг. XX  в. в  осе-
тинской музыкальной культуре возникают 
крупные симфонические произведения, ос-
нованные на национальном материале, такие 
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как: Осетинская симфония Т. Кокойти (1949–
1951), симфонии Д. Хананова и  Ж. Плиевой. 
Особо интересно, что симфонии этого перио-
да, находясь в русле традиций русского эпиче-
ского и  лирико-драматического симфонизма, 
не отставали от «центра» по новаторству в об-
ласти музыкального языка и  использования 
современных композиторских техник. Так, на-
пример, в  своих трех симфониях (1974, 1976, 
1978) Ж. Плиева применяет такие композитор-
ские техники и приемы, как алеаторика, соно-
ристика и коллаж, которые не так давно были 
освоены композиторами «переднего края» со-
ветской музыки, прежде всего Э. В. Денисовым, 
А. Г. Шнитке и С. А. Губайдулиной [11].

После распада СССР в  осетинской музы-
кальной культуре наступила пора тяжелого 
кризиса. Перестал проводиться фестиваль 
«Осетия музыкальная», в  рамках которого 
происходили многие премьеры осетинской на-
циональной симфонической музыки, сократи-
лось финансирование культуры, были сведе-
ны к минимуму выступления симфонического 
оркестра, ушли из  жизни многие композито-
ры – классики осетинской музыки [11, c. 283]. 
Однако, несмотря на  политические и  эконо-
мические сложности, выпавшие на  долю Рос-
сии, благодаря усилиям таких деятелей куль-
туры, как Л. А. Гергиева, А. Т. Кокойти-Ходова, 
А. А. Брискин, Т. Т. Хосроев и  многих других, 
осетинская культура, в  том числе музыкаль-
ная, преодолела кризисный период и продол-
жает успешно развиваться и сейчас [10, c. 283]. 
Нельзя не  отметить и  деятельность выдаю-
щегося российского дирижера – Валерия Аби-
саловича Гергиева, оказывающего значитель-
ную поддержку родному осетинскому народу 
как в тяжелейшем 2008 г. после окончания пя-
тидневной войны [17], так и в наше время [21].

Избегая излишнего отклонения от темы 
исследования, не  считаем целесообразным 
далее так  же подробно излагать суть работ 
Т. Э. Батаговой. Сделаем лишь обобщающий 
вывод, что осетинская музыкальная куль-
тура находилась и  продолжает находиться 
на несколько более высоком уровне развития 
в  сравнении с  другими республиками Кавка-
за и  национальными республиками бывшего 
СССР. Количество и  качество симфонических 
произведений, время их написания, наличие 

композиторской школы, существующей и  се-
годня, учебных заведений и, что самое главное, 
национальных музыкальных академических 
традиций позволяет осетинскому симфони-
ческому искусству и  сейчас играть значимую 
роль в культурной жизни республики.

В  других республиках Северного Кавка-
за происходили схожие и по времени, и по на-
правлению культурно-исторические процессы 
становления профессионального композитор-
ского творчества, однако прочные традиции 
симфонического искусства там, к сожалению, 
не  сформировались. Различным аспектам 
складывания национальных композиторских 
школ посвящены работы Н. А. Воитлевой [18], 
А. Н. Бутенко [16], Н. В. Галимовой [19], Л. А. Ка-
лантарян [24], Т. И. Кан [25], З. М. Кешевой 
[26], Л. Н. Халкечевой [44], Ю. Г. Ханжова [45], 
А. А. Черкесовой [49].

Становление симфонического искус-
ства в  Абхазии. В  связи с  тем, что процесс 
становления симфонического искусства в Аб-
хазии был достаточно подробно рассмотрен 
в работах музыковедов, упомянутых во введе-
нии, предлагаем ограничиться здесь его схе-
матическим изложением в целях расстановки 
необходимых акцентов в выводах.

Формирование симфонической тради-
ции в  Абхазии происходило в  два ключевых 
этапа. Первый связан с  деятельностью ком-
позитора Константина Владимировича Ко-
вача, который в 1930 г. основал музыкальное 
училище, а в 1933 г. – первый симфонический 
оркестр. Композитор создал первые симфони-
ческие сочинения на основе абхазского фоль-
клора, заложил прочный фундамент профес-
сионального музыкального искусства в Абха-
зии, однако репрессии 1936  г. прервали этот 
процесс.

Второй этап начался в  1957  г. с  восста-
новления симфонического оркестра под ру-
ководством дирижера Льва Григорьевича 
Джергения. Параллельно сформировалась на-
циональная композиторская плеяда. Ражден 
Джгутанович Гумба стал первым абхазским 
профессиональным композитором, автором 
множества оркестровых произведений. Алек-
сей Чантович Чичба написал шесть симфоний 
в 1974–1979 гг. и основал Союз композиторов 
в  1971  г. Петр Дмитриевич Петров сочинил 
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семнадцать симфоний (включая Симфонию 
№ 1 «Апсны» (1976) – первую четырехчастную 
симфонию, основанную на абхазском мелосе), 
Валерий Леварсович Чкадуа – создал первый 
национальный балет.

К середине 1970‑х гг. в республике рабо-
тали девять композиторов с консерваторским 
образованием, активно создававших симфони-
ческую музыку. Государственный симфониче-
ский оркестр в 1970–1980‑е гг. успешно гастро-
лировал, участвовал в  оперных постановках, 
пропагандировал национальный репертуар.

Современный статус симфонического 
искусства можно охарактеризовать как пост-
советский кризис. Война 1992–1993  гг. при-
вела к  преобразованию симфонического ор-
кестра в камерный из-за сокращения состава. 
Значительная часть рукописей была утрачена, 
некоторые из  них сохранились в  единствен-
ном экземпляре, что создает угрозу исчезно-
вения наследия.

* * *
Заключение. Проведенное исследова-

ние позволяет сделать вывод о  том, что ста-
новление симфонического искусства в  респу-
бликах Кавказа представляло собой сложный 
процесс взаимодействия европейских акаде-
мических традиций с  национальными музы-
кальными культурами, протекавший в рамках 
советской культурной политики.

Научная новизна работы заключается, 
с  одной стороны, в  выявлении общих черт 
становления симфонического искусства в рас-
смотренных республиках и  определении схо-
жих предпосылок и тенденций на стадии его 
зарождения. Также впервые выявлены и раз-
личия в  дальнейшей эволюции симфониче-
ского искусства, которая имела свою специ-
фику в каждом отдельном регионе и привела 
к  разному количественному и  качественно-
му результату, непосредственно влияющему 
на современную культурную ситуацию.

Сравнительный анализ показал, что 
в  большинстве рассмотренных республик 
(Адыгея, Дагестан, Осетия, Абхазия) «осевым 
временем» формирования симфонического 
искусства стали 1920–1930‑е гг., когда цен-
тральные и  региональные власти оказывали 
значительную поддержку национальным ком-
позиторским школам. Ключевую роль в  этом 

процессе играли приезжие профессиональ-
ные композиторы, которые осуществляли 
сбор и  исследование фольклорного материа-
ла, создавали первые симфонические произ-
ведения на  национальной основе и  готовили 
профессиональные кадры из  представителей 
титульных народов.

Дальнейшее развитие симфонических 
традиций в  республиках определялось двумя 
основными факторами: наличием устойчивой 
композиторской школы, обеспечивающей пре-
емственность знаний и  навыков, и  формиро-
ванием институциональной поддержки (сим-
фонические оркестры, музыкальные учебные 
заведения, Союзы композиторов). Следует за-
ключить, что не все республики в равной сте-
пени продемонстрировали устойчивость в раз-
витии симфонического искусства, и  причина 
этого, на наш взгляд, состоит в отсутствии сре-
ди приоритетов государственной культурной 
политики осознаваемой потребности в  нем, 
а  возникновение его «снизу», как мы писали 
вначале, не представляется реализуемым.

Республика Северная Осетия – Ала-
ния демонстрирует, на  наш взгляд, наиболее 
успешную траекторию развития: композитор-
ская школа, возникшая в  начале XX  в., взрас-
тила несколько поколений профессиональ-
ных авторов, создавших значительный корпус 
произведений, соответствующих уровню раз-
вития советского симфонизма. В Дагестане на-
циональная композиторская школа сформи-
ровалась раньше других республик региона, 
однако в постсоветский период ее достижения 
актуализируются преимущественно за преде-
лами республики. В  Адыгее происходит об-
ратный процесс: попытки заложить основы 
симфонической культуры в 1920‑е гг. не дали 
долговременного результата, но  с  1990‑х гг. 
адыгское симфоническое искусство вступило 
в активную фазу становления.

Возникновение симфонического искус-
ства в Абхазии являет собой уникальную ситу-
ацию, когда этот процесс фактически получал 
свое начало дважды. Первый этап, связанный 
с  деятельностью композитора К. В. Ковача 
(1930‑е), был прерван репрессиями 1936  г., 
после чего его творческое и  организацион-
ное наследие оказалось недоступным для 
последующих поколений. Второй этап (1957–
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1980‑е) ознаменовался восстановлением 
симфонического оркестра и  формированием 
полноценной национальной композиторской 
плеяды, включавшей таких композиторов, как 
Р. Д. Гумба, А. Ч. Чичба, П. Д. Петров, В. Л. Чкадуа 
и  др. Однако события Отечественной войны 
народа Абхазии 1992–1993  гг. и  последовав-
ший социокультурный кризис привели к пре-
образованию симфонического оркестра в  ка-
мерный, утрате значительной части рукопис-
ного наследия и прерыванию композиторской 
преемственности.

Таким образом, специфика абхазской 
ситуации определяется прерывистым харак-
тером развития симфонических традиций, 
в  отличие от  относительно стабильного про-
текания данного процесса в Осетии и Дагеста-
не. Если в  этих республиках композиторские 
школы, несмотря на постсоветский кризис, со-
хранили институциональную основу и преем-
ственность, то в Абхазии отсутствие симфони-
ческого оркестра, разрыв поколений компози-
торов академического направления и  угроза 
физической утраты нотного материала ставят 
под вопрос принципиальную возможность са-
мого продолжения симфонических традиций.

Исследование показывает, что отсут-
ствие устойчивого развития композиторских 
школ или институциональной поддержки ве-
дет к  деградации всей системы симфониче-
ского искусства. Актуализация проблемы со-
хранения симфонического наследия Абхазии 
требует комплексных мер по восстановлению 
исполнительской базы, систематизации и пу-
бликации сохранившихся партитур. В  более 
широком масштабе для преодоления экзи-
стенциальной угрозы абхазской академиче-
ской музыкальной культуре требуются меры 
по  реформе образовательной системы [41], 

введению подготовки композиторов на  уров-
не музыкальных школ и училищ. С целью воз-
рождения интереса общества к академической 
музыкальной традиции региона нужно вклю-
чать в  гастрольные планы симфонических 
оркестров и программы фестивалей академи-
ческой музыки, проходящих в Абхазии, обяза-
тельное исполнение произведений абхазских 
композиторов. Все эти задачи необходимо ре-
шать немедленно, так как под вопросом нахо-
дится будущее самого существования феноме-
на национальной симфонической музыки.

В качестве дальнейших направлений ис-
следования считаем важным, с  одной сторо-
ны, используя выбранную методологическую 
базу, расширить географию исследования, 
включив в него такие республики, как: Арме-
ния, Азербайджан, Грузия, Чечня, Ингушетия, 
Карачаево-Черкесия, Кабардино-Балкария 
и др. С другой стороны, выявить взаимосвязь 
между особенностями формирования нацио-
нального симфонического наследия в разных 
республиках и  природой их национального 
мелоса, используя комплекс методов музы-
коведческого анализа. Также перспективным 
представляется применение социологической 
и  философской методологии для выявления 
современных тенденций в  аксиологическом 
статусе симфонического искусства у  различ-
ных социальных групп в  рассмотренных ре-
спубликах и определения степени актуально-
сти академической музыки в  общественной 
оценке и культурной политике.
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Abstract. This article examines the patterns of formation of symphonic art in Abkhazia within the con-
text of pan-Caucasian cultural processes. Existing studies primarily describe individual stages of the 
development of Abkhazian musical culture but do not examine it from a comparative perspective with 
other Caucasian republics, where symphonic traditions emerged under similar historical conditions 
yet demonstrated varying degrees of sustainability. The author aims to identify the specific features of 
the emergence and development of symphonic art in Abkhazia through a comparative analysis with the 
processes of formation of national composer schools in the republics of the North Caucasus (Adygea, 
Dagestan, Ossetia), as well as to determine the factors that contributed to the sustainable existence of 
symphonic art in Abkhazia. The materials used include scholarly works by Russian and Abkhaz musi-
cologists on the genesis of academic musical art in the Caucasus. The study employs the comparative-
historical method, periodization method, historical-cultural analysis, and the biographical method. The 
author examines the formation of symphonic art in the selected republics, which took place within the 
framework of the Soviet cultural policy in the 1920s–1930s, where “visiting” professional composers 
played a key role: they collected and studied folklore material, created the first symphonic works on 
national themes, and trained professional personnel from the region. It is established that the further 
development of symphonic traditions was determined by two main factors: the presence of a stable 
composer school ensuring the continuity of knowledge and skills, and continuous institutional sup-
port, including symphony orchestras and musical educational institutions. The specificity of the Ab-
khazian situation is revealed—a double beginning and double interruption of symphonic traditions. 
The first stage, associated with the work of composer K. V. Kovach in the 1930s, was interrupted by the 
repressions of 1936, after which his creative legacy became inaccessible to subsequent generations. 
The second stage (1957–1980s) was marked by the restoration of the symphony orchestra and the for-
mation of a national cohort of composers, including R. D. Gumba, A. Ch. Chichba, P. D. Petrov, and others. 
The Patriotic War of the people of Abkhazia in 1992–1993 led to the transformation of the symphony 
orchestra into a chamber orchestra, the loss of manuscript heritage, and the disruption of composer 
continuity, which created a threat to the preservation of symphonic traditions.

Keywords: Abkhazia, Adygea, Ossetia, Dagestan, musical culture of Caucasus, symphonic art, academic 
music, Soviet cultural policy.
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Трансформация христианского образа в современном искусстве:
от сакрального символа до арт-объекта

Аннотация. Цель исследования – выявить и проанализировать основные векторы и смыслы 
трансформации христианского образа в современном светском искусстве. Материалами послу-
жили богословские труды, визуальные произведения, выставочные каталоги и публикации в 
СМИ, отражающие критические творческие стратегии ряда современных художников. Проана-
лизированы причины и следствия десакрализации христианских образов, вызванной секуля-
ризацией общества. Выявлены основные стратегии переосмысления религиозных символов в 
современном искусстве, отражен конфликт между традиционным пониманием христианского 
образа как «окна в горний мир» и получившей ныне широкое распространение его трактовкой 
как объекта эстетики и коммерции. Установлено, что трансформация христианского образа в 
современном искусстве совершает переход от строгого канона к свободной интерпретации. 
При этом образ утрачивает свою изначальную уникальную связь с культом, переставая быть 
исключительно сакральным, и становится элементом светской культуры.

Ключевые слова: христианский образ, сакральное, профанное, современное искусство,  
реди-мейд, десакрализация, постмодернизм.
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Обращение к  проблеме трансформации 
религиозных (в частности, христианских) об-
разов в  современном секулярном обществе 
представляется крайне актуальным. Востре-
бованность такого обращения обусловлена 
необходимостью осмысления тех ключевых 
изменений, которые определяют смену куль-
турных смыслов эпохи. То,  что еще недавно 
воспринималось как вечное и  священное, 
все чаще подчиняется сиюминутным запро-
сам: потребности в  самовыражении, коммер-
ческом успехе или актуальном высказыва-
нии. Использование религиозных символов 
и  знаков, далеко не  всегда соответствующее 
их значениям и  назначению, в  современной 
культурной и научной среде вызывает острые 
дискуссии о  характере трансформации са-
кральных образов в  арт-объекты. Исследо-
вание этих трансформационных изменений 
позволит глубже понять не  только логику 
развития современного искусства, но  и  меха-
низмы взаимодействия религии и  культуры  
в XXI в.

Анализ существующих исследований 
показывает, что тема трансформации христи-
анского образа изучается преимущественно 
в  двух зачастую не  пересекающихся плоско-
стях. С  одной стороны, обширный пласт ра-
бот посвящен богословию и  философии са-
крального образа (иконы) в рамках традици-
онной культуры (труды П. Флоренского [21], 
Л. Успенского [20], Е. Трубецкого [17] [18] [19], 
а также М. Элиаде [22] и Р. Отто [10]). Эти ис-
следования детально раскрывают канониче-
ские функции и  духовную сущность образа, 
но, как правило, не рассматривают его транс-
формации в светском контексте.

Вместе с тем в современном искусствоз-
нании и культурологии в последние годы на-
метился растущий интерес к осмыслению ре-
лигиозного в современном искусстве в рамках 
постсекулярной парадигмы. Существует ряд 
материалов, анализирующих конкретные слу-
чаи такого использования религиозной сим-
волики художниками XX–XXI вв. [1] [2] [4] [8] 
[16]. Однако в  этих исследованиях зачастую 
преобладает описательный или критический 
подход, а  системный анализ стратегий деса-
крализации как единого культурного феноме-
на, опирающийся на сравнение с исходной са-
кральной парадигмой, представлен фрагмен-

тарно. Таким образом, можно сделать вывод 
о слабой изученности темы.

Цель данной статьи – выявление и  ана-
лиз основных векторов и  смыслов трансфор-
мации христианского образа в  современном 
светском искусстве. Для ее достижения в  ра-
боте ставятся следующие задачи: определить 
функции и  характеристики сакрального хри-
стианского образа в  традиционной культуре; 
выделить ключевые стратегии десакрализа-
ции христианских образов в ХХ–XXI вв.; проа-
нализировать конкретные примеры (кейсы) 
произведений современных художников, об-
ращающихся к христианским образам.

Материалами для исследования послу-
жили, с  одной стороны, богословские труды 
о  христианском образе, а  с  другой – визуаль-
ные произведения, выставочные каталоги, 
публикации в  СМИ и  материалы арт-инсти-
туций, отражающие критические художе-
ственные стратегии некоторых современных 
художников.

Для достижения поставленной цели 
в  работе применяется комплекс междис-
циплинарных методов: сравнительно-
исторический метод для сопоставления ка-
нонической (сакральной) и  современной 
(профанной) трактовок христианского об-
раза; культурно-семиотический и  иконоло-
гический анализ для декодирования смыс-
лов религиозных символов в  традиционном 
и  современном контекстах; метод кейс-стади 
для детального разбора произведений совре-
менных художников как примеров различ-
ных стратегий десакрализации; философско-
феноменологический подход (опирающийся 
на  идеи М. Элиаде и  Р. Отто) для осмысления 
категорий сакрального и профанного. Указан-
ный комплекс междисциплинарных методов 
был избран в связи с необходимостью рассмо-
треть объект исследования (христианский 
образ) в  двойной перспективе: как феномен 
религиозной традиции, требующий теолого-
философского анализа, и  как элемент совре-
менной художественной практики, который 
можно интерпретировать с помощью инстру-
ментария культурологии и искусствознания.

Полученные результаты и  разработан-
ная типология стратегий десакрализации 
предоставляют новый аналитический инстру-
мент для осмысления сложных взаимодей-
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ствий между религиозной традицией и совре-
менными культурными практиками. Благода-
ря этому открываются перспективы для ре-
шения ряда научных проблем: исследования 
природы сакрального в  постсекулярную эпо-
ху, анализа коммуникативных процессов в по-
ликультурном обществе и  разработки крите-
риев оценки искусства на  границе традиции 
и  инновации. Материалы работы могут быть 
использованы в  дальнейших теоретических 
изысканиях в  области философии культуры 
и  искусствоведения, а  также при подготовке 
учебных курсов по  истории и  теории совре-
менного искусства.

* * *
Постановка проблемы. В  настоящее 

время мы наблюдаем конфликт между тради-
ционными и  постмодернистскими ценностя-
ми, который ярко проявляется в  сфере куль-
туры и искусства. Его суть можно конкретизи-
ровать на примере восприятия христианского 
образа. С  одной стороны, это традиционное 
богословское представление, выраженное, на-
пример, в известном определении Павла Фло-
ренского об  иконе как «окне в  горний мир» 
[21], в  котором ценность образа проявляется 
в его связи с сакральным. С другой – это совре-
менное восприятие такого образа как арт-объ-
екта, где ценность определяется законами 
эстетики и рынка.

Сравним эти два подхода к христианско-
му образу: традиционный (в его эстетическом 
и  богословском измерениях) и  современный 
постмодернистский, опираясь при этом на по-
зицию, отраженную в ряде исследований хри-
стианских образов в  современном искусстве 
[1] [15] [16].

Анализируя научные изыскания авто-
ров, занимавшихся исследованием иконы как 
культурно-исторического феномена, мож-
но выделить работы по  иконологии и  бого-
словию, в  которых отражена традиционная 
культурно-историческая позиция отношения 
к сакральному образу. Это труды В. Н. Лазарева 
[5], Е. Н. Трубецкого [17] [18] [19], Л. А. Успен-
ского [20], П. А. Флоренского [21]. Слово εἰκών 
(эйкон) в  древнегреческом языке имело не-
сколько значений, но первым и главным было 
«образ, подобие», что и  легло в  основу рели-
гиозного термина. Отечественная культура, 
воспринявшая православные коды от  греков 

через Византию, унаследовала и это понятие, 
в  котором однозначно подразумевался образ 
Всевышнего, а также всего, что имело к Нему 
прямое отношение (святых, сакральных  
мест и т. п.).

Справедливости ради отметим неодно-
родность трудов названных авторов. Напри-
мер, работы В. Н. Лазарева носят в большей сте-
пени искусствоведческий характер, в то время 
как исследования Е. Н. Трубецкого, Л. А. Успен-
ского, П. А. Флоренского – философско-
богословский. Впрочем, это различие не  ума-
ляет вклада ни  тех, ни  других в  историю 
и культуру и не влияет на понимание сакраль-
ных образов, изображенных на иконах.

Для обоснования сакральности тради-
ционных христианских образов необходимо 
также привлечь философский анализ катего-
рий сакрального и профанного. Для этого об-
ратимся к трудам М. Элиаде и Р. Отто.

М. Элиаде, будучи историком религии, 
в  своем основном труде «Священное и  мир-
ское» («Le sacré et le profane», 1957 [22]) пока-
зал, как сакральное проявляется в профанном 
(обыденном, не  священном) мире. Это явле-
ние он именовал иерофанией (от греч. hieros, 
то  есть «священный», и  phainein – «являть»). 
Исследователь характеризовал сакральное 
и  профанное как два модуса бытия в  мире. 
Сакральное – это истинная реальность, сила, 
источник жизни и  смерти; оно проявляется 
в  обыденном мире через определенные объ-
екты, людей (например, через Иисуса Христа) 
или ритуалы (например, литургию). Про-
фанное  же – это нереальность, относитель-
ность, хаос, лишенный подлинного смысла. 
По М. Элиаде, современный человек живет 
в целиком профаном мире и обречен на «ужас 
истории», выражающийся в бессмысленности 
бытия и несвободе перед лицом исторических 
событий. Ученый выявил механизм, благода-
ря которому сакральное организует челове-
ческую жизнь: люди, освящая пространство, 
время и  деятельность, могут существовать 
в реальном и осмысленном космосе, а не в ха-
отичном профанном мире.

Р. Отто в  своем знаковом произведении 
«Священное. Об  иррациональном в  идее бо-
жественного и его соотношении с рациональ-
ным» [10] выделил священное как не  эти-
ческую, а  априорную категорию сознания, 
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являющуюся основой религии, и  нуминоз-
ное (от  лат. numen – «божественное волеизъ-
явление», «божество») как ядро священного. 
Профанное  же он определил как обыденную 
жизнь, отчужденную от  нуминозного опы-
та, то есть мир, который можно рационально 
объяснить и который лишен присутствия тай-
ны. Таким образом, согласно Р. Отто, в основе 
религии находится иррациональный опыт 
столкновения с «Совершенно Иным», который 
является первичным по отношению ко всему 
рациональному.

Делая тематический и  идеологический 
обзор христианских образов в  современном 
искусстве, нельзя обойти вниманием кри-
тическую позицию представителей церкви, 
в  частности Русской православной церкви. 
В своих основных чертах эта позиция раскры-
вается в работах митрополита Илариона (Ал-
феева), являющегося не только православным 
клириком, но и ученым, доктором философии, 
активно публикующимся автором.

Обратимся к  его критике современного 
искусства, использующего религиозные сим-
волы. Автор, как и П. Флоренский, убежден, что 
религиозный символ, особенно в  православ-
ной традиции, является не  просто условным 
знаком, а «окном в горний мир», святыней, ча-
стью сакрального пространства. Его использо-
вание вне данного контекста рассматривается 
как кощунство, профанация и симптом глубо-
кого духовного кризиса современной культу-
ры. Во  втором томе фундаментального тру-
да «Православие» [4], описывая богословие 
иконы, митрополит Иларион характеризует 
ее теологическое, антропологическое, нрав-
ственное и мистическое значение. Он подчер-
кивает неразрывную связь догмата и  иконы 
(как и всех сакральных символов) с догматами 
Церкви, утверждая их немыслимость вне дан-
ного контекста.

Основной вектор его критики можно на-
звать богословско-эстетическим: искусство, 
по его мнению, должно соответствовать кано-
ну как критерию истины, и  вне этих коорди-
нат оно не мыслимо. Исходя из этих посылок, 
митрополит Иларион противопоставляет са-
кральное искусство (в частности, иконопись), 
подчиненное богословским канонам, профан-
ному искусству, где главным является самовы-
ражение художника.

Подобным образом можно охарактери-
зовать и общую актуальную позицию Церкви 
по отношению к использованию христианских 
символов в  современном искусстве как кри-
тическую – со спектром от терпимой до остро 
критичной и  даже непримиримой. Особенно 
ярко эта позиция проявилась в  реакции цер-
ковных кругов на определенные художествен-
ные выставки, проходившие в  2003–2007  гг. 
и  воспринятые религиозной общественно-
стью как оскорбительные. Представители 
Церкви в большинстве своем обвиняют совре-
менных художников в  профанации сакраль-
ных символов, что превращает священное 
в пустой эстетический или даже провокацион-
ный объект [8].

В целом позиция представителей Церкви 
направлена на защиту сакрального простран-
ства от нападений, основанных на профанной 
логике потребления, самовыражения и прово-
кации. Они предупреждают, что секулярный 
мир, в котором священное либо используется 
в потребительских целях, либо полностью от-
рицается, движется к  духовной и  культурной 
катастрофе.

Иконописный канон и  его трансфор-
мация. Рассматривая христианский образ 
в парадигме сакрального, обратимся к регла-
ментирующим его параметрам: канону, симво-
лу и литургической функции.

Канон в  сакральных образах – это стро-
гая система правил и традиций, регулирующая 
создание религиозных изображений (икона, 
фреска, скульптура), принятых в  определен-
ной конфессии. Канон, будучи своеобразным 
богословским языком, выраженным в  худо-
жественных формах, может разниться в своих 
конкретных проявлениях, но суть его при этом 
остается неизменной – отражение духовного 
опыта Церкви и точная передача вероучения. 
Благодаря церковному канону соблюдается 
чистота и неизменность визуальной передачи 
догмата. При соблюдении канона произвол ху-
дожника невозможен, авторство уступает ме-
сто традиции. Не  случайно на  древнерусских 
иконах иконописцы не  подписывали своих 
имен – не только из смирения, а прежде всего 
из-за понимания неотмирной, духовной сущ-
ности своих произведений.

Исследование проблемы канона и  ка-
ноничности в  искусствоведении и  эсте-
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тике активно развернулось в  ХХ  в. А. Ф. Ло-
сев определял канон как «количественно-
структурную модель художественного про-
изведения такого стиля, который, являясь 
определенным социально-историческим 
показателем, интерпретируется как принцип 
воспроизведения множества произведений  
на его основе» [6, с. 15].

Наиболее подробно и  четко понятие 
о  каноне, конечно, дает богословие. Под ка-
ноничностью в нем понимается соответствие 
канону. Этот канон укоренен в  Священном 
писании Ветхого и  Нового Заветов, выражен 
в каноническом корпусе церковного предания 
и применяется в определенном историческом 
контексте. На основании этого теологи отме-
чают, что «под каноничностью можно пони-
мать соответствие догматическому учению 
Церкви и традиции его раскрытия в истории. 
Причем именно догматическое учение явля-
ется неизменной и  универсальной базой ка-
ноничности, в  то  время как традиция может 
быть изменяема» [9, с. 45].

Теологическое обоснование канона ба-
зируется на  учении Григория Паламы о  нет-
варных энергиях, о Божественном свете. Свя-
титель Григорий Палама – афонский монах, 
архиепископ Фессалоникийский, выдающий-
ся православный богослов – не  писал о  кано-
нах в  специальных трактатах, но  именно его 
учение оказало решающее влияние на  бого-
словское обоснование иконописного канона 
и  практику иконописания в  XIV  в. и  позже. 
В  своем трактате «О  Божественном и  бого-
творящем причастии» он определял Бога как 
неприступного в Своей сущности, но познава-
емого и сообщаемого в Своих нетварных энер-
гиях через благодать, свет, силу, и видел в этих 
энергиях Самого Бога в  Его действии [11, 
с. 110]. Применительно к иконе, к образу, они 
становились свидетельством обожения и  ме-
стом встречи с  божественными энергиями. 
Г. Палама был защитником исихазма – прак-
тики умно-сердечной молитвы, эпицентром 
которой было созерцание Фаворского света – 
нетварного света Преображения Иисуса Хри-
ста, который увидели Его ученики на Фаворе.

С  того момента, как главными в  иконе 
стали свет и образ, перед искусством возник-
ла задача найти средства для их отображения. 
Решение этой задачи, потребовавшей особых 

технических приемов, – появление светописи. 
Сначала в византийском, а потом и в русском 
искусстве (например, у  Феофана Грека) воз-
никла манера, где свет исходил не извне ико-
ны, а  изнутри – от  ликов самих святых. Дог-
матическое основание для подобной техники 
было дано именно паламитским богословием. 
Иконописный канон стал визуальным отраже-
нием опыта обожения человека, в первую оче-
редь, конечно, через образы святых.

В  «Триадах в  защиту священно-
безмолвствующих» Г. Палама утверждал, 
что свет, видимый святыми, не  был твар-
ным, а  был самим Божеством в  Его энергиях 
[13, с.  39–89]. Исходя из  этого, икона – не  ус-
ловность, ни  в  коем случае не  творчество 
художника-иконописца, а отражение реально-
го духовного мира. И  в  «Ста пятидесяти гла-
вах» Г. Палама подчеркивал, что человеческая 
природа Христа была обожена уже в самом во-
площении, а  не  только в  моменты, подобные 
Преображению на Фаворе, что и служит бого-
словским оправданием изображения на  ико-
нах Бога и  святых, как обладающих обожен-
ной человечностью [12]. Таким образом, мож-
но утверждать, что вклад святителя Григория 
Паламы в  теорию иконописания заключался 
в  том, что соответствующий канон стал вос-
приниматься как необходимое средство для 
передачи объективной духовной реальности, 
обоженной природы, а не субъективных пере-
живаний художника.

Теперь обратимся непосредственно 
к тому, что включает в себя иконописный ка-
нон. На примере православной иконы в струк-
туру канона можно включить: богословские 
основы, иконографические правила, художе-
ственные приемы и технические предписания.

Основой иконопочитания стал догмат 
о  Боговоплощении – сложное теологическое 
явление, которое мы не  будем здесь подроб-
но характеризовать. Отметим лишь вкратце, 
что, помимо его общей значимости для нашей 
темы, он включает два ключевых аспекта: ан-
тропологический (икона Христа подтвержда-
ет реальность Боговоплощения) и  христо-
логический (изображаемый на  иконе Хри-
стос – не призрак, а истинный Бог и истинный 
Человек).

Еще одним важнейшим аспектом иконо-
писного канона можно назвать теорию образа, 
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построенную на связи изображения на иконе 
с первообразом. Это учение о том, что покло-
нение совершается не  иконе как самоценно-
му предмету, а изображенным на ней святым 
(Иисусу Христу, Богородице, ангелам и  свя-
тым). Догмат об иконопочитании в описанном 
выше значении принят на VII Вселенском Цер-
ковном Соборе в 787 г. Впоследствии это уче-
ние было развито в трудах ряда выдающихся 
христианских богословов, таких как препо-
добный Федор Студит и  святитель Григорий 
Палама.

Кроме христологического догмата о во-
площении, система иконопочитания опира-
лась на учение о благодати (пневматологию), 
учение о Церкви как теле Христовом (экклези-
ологию) и учение о конечном предназначении 
творения (эсхатологию). Таким образом, ка-
нон об  иконопочитании представляет собой 
стройную систему, глубоко и всесторонне обо-
снованную в  теологическом знании. В  этой 
системе икона и  иконографические символы 
предстают не  только творениями искусства, 
но и «богословием в красках», и «окном в гор-
ний мир», через которое возможна реальная 
встреча человека с  Первообразом, то  есть 
с Богом.

Характеризуя иконографические пра-
вила, необходимо упомянуть четко опреде-
ленные типы изображений (иконографии). 
К  ним относятся: «Господь Вседержитель 
(Пантократор)», «Спас Нерукотворный», «Бо-
гоматерь Оранта», «Богоматерь Одигитрия 
(Путеводительница)», «Богоматерь Умиление  
(Елеуса)» и т. д.

Еще одним жестко заданным параме-
тром является символика цвета – например, 
золотой означает Фаворский свет, божествен-
ную энергию; пурпурный – царское достоин-
ство; красный – мученичество, жертву; зеле-
ный – дух и т. д.

Четко определенными в  каноне явля-
ются и  художественные приемы, такие как: 
обратная перспектива, при которой линии 
сходятся не за иконой, а перед ней, тем самым 
включая зрителя в сакральное пространство; 
невещественный свет, когда свечение исходит 
от  самих ликов, а  не  от внешнего источника; 
дематериализация форм и  фона, при кото-
рой горные складки, здания и тому подобное 
изображаются упрощенно и  условно, тем са-

мым придавая пространству вневременной, 
нематериальный характер. Ярким примером 
служит известная икона Андрея Рублева «Тро-
ица», на которой изображены ангелы, восседа-
ющие под намеченными лишь схематически 
горой, деревом и домом.

К  канону принято относить и  некото-
рые технические предписания, например: 
отсутствие подписи автора на  иконе; обяза-
тельное указание на  ней имени святого или 
праздника, которому она посвящена; тре-
бование, чтобы иконописец во  время рабо-
ты постился и  соблюдал другие духовные  
правила [21, с. 75–86].

Иконописный канон был призван обе-
спечивать обязательные функции, которые 
выполняла и  продолжает выполнять икона, 
а именно: богословскую (обеспечение соответ-
ствия изображения православному учению), 
охранную (предохранение от  ереси), функ-
цию преемственности (сохранение единства 
традиции через время и регионы) и литурги-
ческую. Последняя является наиболее суще-
ственной. Она реализуется через включение 
образа в литургический контекст, на котором 
икона выступает средством в диалоге с Богом, 
совершающемся во время каждого богослуже-
ния и особенно явственно в литургии.

Опираясь на  проведенный анализ са-
кральных образов, их основ и значения в кон-
тексте церковного учения, перейдем к харак-
теристике сущности трансформации сакраль-
ных христианских образов в  искусстве XX–
XXI  вв. Начнем ее c анализа процесса декон-
струкции феномена сакрального в  искусстве 
XX в. Историческим контекстом и фактически 
смысловой основой данного процесса стало 
явление секуляризации, подготовившее почву 
для перехода христианского образа из сферы 
cult- в  сферу culture, то  есть из  пространства 
религиозного культа в пространство светской 
культуры.

Понятие «секуляризация» произошло 
от латинского «saecularis», то есть «мирской», 
«светский», и  означает процесс обмирщения. 
Он выражается в  освобождении различных 
сфер жизни и  сознания – как индивидуаль-
ного, так и  общественного, а  следовательно, 
поведения, отношений и  деятельности лю-
дей, – от  влияния религии. Прослеживая этот 
процесс в  истории и  культуре, отметим, что 

35

М. А. Пуздровская = Трансформация христианского образа в современном искусстве...

М
И

Р
 И

С
КУ

С
С

ТВ
А

: И
С

ТО
Р

И
Я

, Т
Е

О
Р

И
Я

, М
Е

ТО
Д

О
Л

О
ГИ

Я

Наследие Веков                                            Наследие Веков                                            ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              
22025 №025 № 4                                         4                                        www.heritage-magazine.com



он сначала коснулся духовной власти и  соб-
ственности Церкви (земли и  имущество мо-
настырей), а затем, с эпохи Просвещения, рас-
пространился и на культуру в целом. Под вли-
янием секуляризации постепенно изменялось 
и мировоззрение людей. Основателями данно-
го направления мысли можно считать фило-
софов Просвещения и  классиков марксизма-
ленинизма. В  частности, знаменитая фраза 
о религии как «опиуме народа» принадлежит 
Карлу Марксу [7, с. 415].

Опираясь на  классические социологи-
ческие теории секуляризации (Э. Дюркгейм 
[3], Т. Парсонс [14]), можно сделать вывод 
о  том, что эволюция религиозных образов 
в  общественном сознании была обусловлена 
их способностью создавать моральную соли-
дарность через трансляцию соответствую-
щих норм (Э. Дюркгейм). Согласно Т. Парсон-
су, и  религия, и  культура поддерживают цен-
ностные ориентации и  нормативные образ-
цы. Ученый отмечает: «То, что мы называем 
системой поддержания ценностного образца 
общества, главенствует и  в  плане культуры, 
поскольку это – точка прямого взаимодей-
ствия с  культурной системой. Система под-
держания образца отделяется от  других со-
циальных подсистем первой, по мере того как 
те утверждаются как чисто “светские” сферы, 
которые, хотя и  легитимируются в  религи-
озных терминах, однако уже не являются не-
посредственно частью религиозной системы. 
Этот процесс ведет к  разделению “церкви 
и  государства”, которое полностью заверша-
ется только на постримской стадии развития  
христианства» [14, с. 118].

Непосредственным результатом и  на-
глядным проявлением процесса секуляриза-
ции является глубокая трансформация ре-
лигиозных образов, которая в  современном 
искусстве реализуется через ряд конкретных 
стратегий.

Первой и  наиболее очевидной из  них 
является смена контекста, часто реализуе-
мая через прием реди-мейд (от  англ. ready-
made) – не просто перенос культового предме-
та в  музейное или иное светское культурное 
пространство, а более общий прием придания 
готовым предметам характера творческих ра-
бот (произведений) и  их размещения в  худо-
жественной среде.

Классическим проявлением этой страте-
гии стало использование сакральных образов 
и  церковной утвари в  произведениях совре-
менного искусства. Например, перформанс 
российского художника Авдея Тер-Оганьяна 
«Юный безбожник» на  выставке «Арт-
Манеж‑98» в  московском выставочном зале 
«Манеж» (1998) или ставшая предметом се-
рьезных публичных дебатов постановка опе-
ры Р. Вагнера «Тангейзер» в  Новосибирском 
театре оперы и  балета (2014). Такая практи-
ка неоднократно вызывала негативную ре-
акцию общественности и  представителей  
церкви.

Еще одним примером той  же стратегии 
смены контекста является переосмысление 
иконографии. Для нее характерны трансфор-
мация сакральных жестов и церковных атри-
бутов, а также помещение их в новую смысло-
вую среду. Так, британский художник Бэнкси 
в своей работе «Токсичная Мария» (2005) изо-
бражает Мадонну в  оскорбительном для ве-
рующих виде. По  словам куратора выставки, 
эта сцена направлена не  на  критику церкви, 
а  на  проблему токсичных родителей, желаю-
щих навязать своим детям несвойственную 
им идентичность. Таким образом, провокаци-
онный контраст между каноническим сюже-
том и его современной трактовкой полностью 
переосмысливает первоначальное сакральное 
значение изображения, смещая акцент с рели-
гиозного на социальный контекст.

В  более радикальной форме трансфор-
мация сакрального проявляется в  иронии, 
пародии и  прямой провокации. В  качестве ил-
люстрации данной стратегии обратимся к об-
разу Папы Римского Иоанна Павла II в работе 
итальянского художника Маурицио Каттелана 
«Девятый час» (1999). В этой работе, вызвав-
шей широкий общественный резонанс, понти-
фик изображен в  натуральную величину, он, 
пораженный метеоритом, не выпускает из рук 
папский жезл. Многие католики расценили 
эту работу как оскорбление чувств верующих, 
хотя сам автор утверждал, что всего лишь хо-
тел порассуждать о феномене церковной вла-
сти [2, с.  40]. Суть рассмотренной стратегии 
заключается в пародийном цитировании и до-
ведении канонических сюжетов до  абсурда, 
а юмор становится инструментом деконструк-
ции. Именно поэтому подобные произведения 
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нередко приобретают резко провокационный 
характер.

Еще более радикальным проявлением 
той  же логики служит акция российского 
художника-перформансиста Олега Кулика 
«Новая проповедь» на  Даниловском рынке 
в  Москве (1994). Некоторые элементы, ис-
пользованные в инсталляции, явились оскор-
бительными для верующих, были восприняты 
как глумление над святынями. Эта акция об-
нажила конфликт между религиозными сим-
волами и  профанной реальностью, привела 
к эффекту шока и вызвала дискуссию о грани-
цах допустимого в искусстве.

Таким образом, художественные прие-
мы, вызывающие значительную негативную 
реакцию общественности, для многих совре-
менных художников – не побочный эффект их 
творчества, а  сознательная цель. Привлекая 
внимание, они утверждают абсолютную сво-
боду творчества, и  трансформация сакраль-
ных образов в арт-объект играет в этой стра-
тегии центральную роль. Постоянные дис-
куссии о  допустимом, возникающие вокруг 
фигур вроде Дэмиена Херста и  Сары Лукас, 
лишь подтверждают эффективность этого  
приема.

Возможно, менее распространенной, 
но не менее значимой является стратегия про-
фанации сакрального через материальность, 
которая выражается в  использовании «низ-
ких» материалов (пластик, мусор) и акценти-
ровании телесности. В качестве примера при-
ведем инсталляцию 2006 г. индийского худож-
ника Субодха Гупты «Очень голодный Бог». Ху-
дожник использовал обычные бытовые пред-
меты кухонной утвари из нержавеющей стали 
для создания монументального сакрального 
образа черепа – символа смерти и  Бога, – тем 
самым разрушая границу между «высоким» 
и  «низким» (бытовым) искусством. В  резуль-
тате профанные предметы обрели глубокий 
философский смысл, демонстрируя трансфор-
мацию обыденного в символическое.

Рассмотрим также стратегию коммоди-
фикации – тиражирование и  брендирование 
десакрализированных образов в  массовой 
культуре. Наиболее показательные приме-
ры можно найти в  индустрии высокой моды. 
Так, в  коллекциях Alexander McQueen (1996) 
и Dolce&Gabbana (2013) сакральные образы – 

крест, распятие, лики святых и  иная церков-
ная символика – были использованы в  каче-
стве элементов дизайна серег, кулонов, масок, 
принтов на  одежде. В  результате, сакраль-
ные символы превратились в  коммерческий 
продукт, и  данная трансформация служит 
не только созданию нового визуального язы-
ка, но  и  привлекает дополнительное внима-
ние к самому бренду.

Охарактеризуем еще одну современную 
стратегию – медиатизацию. Она находит вы-
ражение в  адаптации религиозных образов 
к цифровым форматам и создании вирусного 
контента на  их основе. Ярким примером та-
кой десакрализации служит использование 
библейских сюжетов в рекламе. В 2010 г. кре-
ативщики новозеландского агентства Ogilvy 
разработали наружную рекламу для лондон-
ского бара «Chapel» (в переводе – «Часовня»). 
На рекламных сити-лайтах были изображены 
Иисус Христос и  Дева Мария в  образах, ко-
торые с  точки зрения церковной традиции 
могли восприниматься как оскорбительные. 
То  есть посредством медиатизации сакраль-
ные символы переводятся из  пространства 
веры и культа в плоскость массовой коммуни-
кации для провокации интереса и запоминае-
мости бренда.

Мы охарактеризовали основные меха-
низмы трансформации сакральных образов 
в  арт-объекты в  современном искусстве. Они 
реализуются через конкретные стратегии де-
сакрализации (от  реди-мейда до  медиатиза-
ции), которые, образуя единую систему, отра-
жают общую логику секуляризации визуаль-
ного языка.

* * *
В заключение можно сделать следующие 

выводы. Трансформация христианского обра-
за представляет собой сложный и многогран-
ный процесс, ведущий от сакрального канона 
к свободе профанной интерпретации, которая 
порой доходит до  провокации и  актов худо-
жественного вандализма. В  результате этого 
процесса образ в значительной степени утра-
тил исключительную связь с  религиозным 
культом, став элементом светской культуры. 
Современные авторы используют христиан-
скую иконографию для решения широкого 
спектра задач – начиная от  серьезных духов-
ных поисков и диалога с традицией до эпата-

37

М. А. Пуздровская = Трансформация христианского образа в современном искусстве...

М
И

Р
 И

С
КУ

С
С

ТВ
А

: И
С

ТО
Р

И
Я

, Т
Е

О
Р

И
Я

, М
Е

ТО
Д

О
Л

О
ГИ

Я

Наследие Веков                                            Наследие Веков                                            ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                                              
22025 №025 № 4                                         4                                        www.heritage-magazine.com



жа, личного самовыражения и  коммерческих 
интересов.

Научная новизна проведенного исследо-
вания заключается в разработке комплексной 
типологии стратегий десакрализации хри-
стианского образа в  современном искусстве 
(реди-мейд, ирония/провокация, профанация 
через материальность, коммодификация, ме-
диатизация). Подобная разработка позволя-
ет перейти от  ситуативного рассмотрения 
единичных случаев к  осмыслению целост-
ного культурного феномена. Данный подход 

обеспечивает продуктивное соединение те-
ологического анализа сакрального канона 
с  интерпретацией современных арт-практик. 
В  итоге, можно утверждать, что трансформа-
ция христианского образа является содержа-
тельным художественным языком, выражаю-
щим ключевые социокультурные изменения 
современности.

Более детальный разбор уровней такой 
трансформации, видов коммуникаций и  ре-
акций зрителя составляют перспективу даль-
нейшего исследования.

Abstract. This article explores the profound transformation of the Christian image in contemporary 
art, analyzing its evolution from a sacred symbol within the religious canon to a multifaceted art object 
in a secular context. The central problem examined is the conflict between the traditional theological 
understanding of the icon—which Pavel Florensky defined as a “window into the divine world”—and 
its postmodern reinterpretation as an object of aesthetic experimentation, social critique, and com-
mercial appropriation. The author aims to identify and analyze the primary vectors and semantic shifts 
that define this process of desacralization in the art of the twentieth and twenty-first centuries. The 
research is based on a comparative methodology that juxtaposes the theological and philosophical 
foundations of the sacred image. It draws on the works of Gregory Palamas, Pavel Florensky, Leonid 
Uspensky, as well as the phenomenological analysis of the sacred by Mircea Eliade and Rudolf Otto, 
while drawing parallels with the provocative works of artists such as Maurizio Cattelan, Damien Hirst, 
and Banksy. The study systematically identifies and describes a broad range of desacralization strate-
gies. These include: (1) the shift of context and the readymade, whereby cult objects are transferred 
into museum or gallery spaces; (2) irony, parody, and provocation, which mock or shock, challenging 
institutional authority; (3) an emphasis on corporeality and the use of “base” materials to profane the 
spiritual; and finally, (4) commercialization and mediatization, which transform sacred symbols into 
branded merchandise or digital content for mass consumption. The analysis demonstrates that these 
strategies are not merely artistic gestures but are symptomatic of broader sociocultural processes of 
secularization, reflecting a fundamental paradigm shift. The conclusion asserts that the Christian image 
in contemporary art has largely lost its exclusive cultic and liturgical connection, becoming an element 
of aestheticization and profane culture. Thus, contemporary art serves as a field for the production of 
new meanings, a space in which the sacred is reinterpreted to serve purposes ranging from genuine 
spiritual seeking and sharp social commentary to cynical self-promotion and market spectacle. The 
scholarly novelty of this work lies in its systematic typology of the mechanisms of desacralization and 
in its demonstration of their role as a mirror reflecting the complex, often contradictory, dialogue be-
tween religion and contemporary culture.

Maria A. PUZDROVSKAYA
Crimean University of Culture, Arts, and Tourism,

Simferopol, Russian Federation
puzdrovskaya@yandex.ru

Transformation of the Christian Image in Contemporary Art:
From Sacred Symbol to Art Object

Keywords: Christian image, sacred, profane, contemporary art, readymade, desacralization, postmod-
ernism.
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Понятие «культурные традиции» 
в современном российском социокультурном дискурсе: 

смысловые границы и аксиологическое содержание

Аннотация. Исследование нацелено на то, чтобы обосновать смысловые границы понятия 
«культурные традиции» через анализ различных культурологических подходов к категории 
«традиция». В качестве материалов использованы нормативные акты Российской Федерации, 
регламентирующие сферу национальной безопасности, а также работы отечественных и зару-
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Введение. Повышение общественного 
и  научного интереса к  таким понятиям, как 
«традиционные ценности», «традиция», «рос-
сийские традиционные ценности», а  также 
в  целом к  проблемам влияния аксиологиче-
ского компонента на  духовно-нравственное 
развитие социума в последние годы объясня-
ется спецификой современной социокультур-
ной и  общественно-политической ситуации. 
Значимость традиционных ценностей для 
нашей страны отражается в документах госу-
дарственного стратегического планирования, 
в  которых упоминаются такие ценности, как 
жизнь, достоинство, права и свободы челове-
ка, патриотизм, гражданственность, служение 
Отечеству и  ответственность за  его судьбу, 
высокие нравственные идеалы, крепкая се-
мья, созидательный труд, приоритет духовно-
го над материальным, гуманизм, милосердие, 
справедливость, коллективизм, взаимопом-
ощь и  взаимоуважение, историческая память 
и преемственность поколений, единство наро-
дов России [11] [12] [13].

Актуальность исследований в  этой об-
ласти не  вызывает сомнений: ученые ука-
зывают на  то, что «культурная традиция се-
годня продолжает оставаться механизмом, 
который благодаря накоплению, аккумуля-
ции социального опыта и  развертыванию 
его в  пространственно-временной динамике 
позволяет транслировать значимые для со-
хранения и  устойчивости общественной си-
стемы культурные смыслы» [9, с.  193]. При 
этом исследователи подчеркивают и тот факт, 
что многие параметры и характеристики тра-
диции как способа культурного наследова-

ния в  современном мире трансформируются. 
В частности, изменяются интенсивность куль-
турных процессов и функционирование меха-
низма традиции, которая постепенно выходит 
из строгих рамок межпоколенных связей. Дан-
ная тенденция, а также некоторые особенно-
сти динамики современных культурных про-
цессов обостряют проблему воспроизводства 
традиции.

В  частности, исследователи констати-
руют активную трансформацию духовно-
нравственных основ и  системы ценностей 
российского общества, усиление прагмати-
ческих настроений и  ослабление механизмов 
культурного наследования. Мы разделяем 
точку зрения О. В. Первушиной, которая от-
мечает, что при множественности определе-
ний традиции, отсутствии «в  современном 
социально-гуманитарном знании единствен-
но возможного и  исчерпывающего толкова-
ния содержания данной категории, основная 
задача нам представляется не  в  том, чтобы 
вывести еще одну дефиницию, а остановиться 
на  возможных подходах к  интерпретации ее 
сущности…» [9, с. 191].

Особенно уязвимой в  данной ситуации 
оказывается молодежь как социальная груп-
па, ценности которой находятся в максималь-
но активной фазе формирования и становле-
ния. Исследователи с  опасением указывают 
на  то, что «молодые люди не  воспринимают 
нравственные нормы как абсолют и идеал; их 
моральные принципы часто амбивалентны, 
аморфны, неустойчивы…» [2, с. 125].

Обеспокоенность ученых можно считать 
вполне справедливой и обоснованной. В част-

бежных философов, культурологов, антропологов и социологов. На основе анализа смысловых 
границ и основных признаков понятия «культурные традиции», а также систематизации раз-
личных подходов (философско-антропологического, герменевтико-семиотического и др.), в ра-
боте выстраивается концептуальная структура рассматриваемой категории. Установлено, что 
смысловые границы понятий «традиция» и «культурные традиции» связаны с сохранением 
духовно-нравственных ценностей и определяются посредством применения аксиологического 
подхода. Авторы полагают, что культурные новации базируются на традициях и определяются 
механизмами преемственности и культурного наследования.

Ключевые слова: традиция, культурные традиции, традиционные ценности, аксиологический 
подход, философско-антропологический подход, герменевтико-семиотический подход, куль-
турное наследование.
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ности, исследования С. Б. Чуева показывают, 
что уважительное отношение к  традициям 
своего отечества считают ценностью только 
чуть больше половины опрошенных молодых 
людей [16, с. 98].

Всестороннее осмысление этой пробле-
мы требует от исследователей исторического 
анализа указанных категорий и актуализации 
их содержания в  контексте требований теку-
щей социокультурной ситуации.

Широта смысловых границ понятия 
«традиция» и  связанных с  ним категорий: 
«традиционные ценности», «российские тра-
диционные ценности» и пр. – привела к разно-
образию вариантов его трактовок и  смысло-
вой наполненности. При этом сам анализ та-
ких вариантов понимания «традиции» также 
становится предметом научного исследова-
ния. В частности, И. Н. Полонская в рамках об-
ращения к классической модели социального 
знания (Д. Гросс) использует бинарную оппо-
зицию «традиционное – модерное» как мето-
дологическую основу [10, с.  6]. Такой подход 
подчеркивает сущность традиции, раскрывая 
ее как систему ценностей, обладающую потен-
циалом к развитию.

Советский фольклорист К. В. Чистов 
еще в 1980‑е гг. указывал на то, что традиция 
и  инновация связаны между собой сложной 
системой взаимовлияний, поддерживающих 
оба эти культурных механизма [15, с.  111]. 
Другими словами, не может быть обновления 
без наличия традиционной основы, и  наобо-
рот, традиция для своей жизнеспособности 
в  связи с  изменениями культурного контек-
ста нуждается в  определенных обновлениях. 
Данный механизм К. В. Чистов характеризует 
как «диапазон вариативности» (сочетание 
в  так называемых «стереотипах» – устойчи-
вых элементах культурного кода – тенденций 
к жесткости и пластичности) [15, с. 8], что от-
крывает путь к пониманию традиции как си-
стемы культурных ценностей.

В свете сказанного приобретает особое 
значение позиция Э. Шилза, понимающего 
традицию как цепочку памяти [23], что при-
водит к  мысли о  ее тесной связи с  культур-
ной памятью. Ученый характеризует тради-
цию путем ее сопоставления с  процессами 
культурных новаций (модернизации). Ш. Ай-

зенштадт подчеркивает, что функции сохра-
нения и  обновления в  культуре всегда про-
текают одновременно и  обладают равной 
значимостью [18, с. 385]. Такая точка зрения 
также апеллирует к  культурной составляю-
щей традиции.

Отмеченная исследовательская линия 
находит активное развитие и  в  трудах со-
временных российских ученых. В  научном 
дискурсе последних лет проблематика «тра-
диции» и  «традиционных ценностей» часто 
рассматривается через их противопоставле-
ние инновациям и  инновационным моделям 
мышления.

При этом в  научной литературе сложи-
лось два устойчивых направления в  плане 
оценки «традиционности» того или иного 
культурного феномена. С  точки зрения пред-
ставителей первого подхода, традиция проти-
востоит культурным новациям и  тем самым 
мешает культурному развитию. Их оппонен-
ты указывают на  то, что традиция сохраня-
ет подлинную суть, специфику той или иной 
культурной общности. Таким образом, совре-
менный научный дискурс представляет тра-
дицию как понятие дуальное и противоречи-
вое. В частности, по мнению Е. Ю. Егле, с одной 
стороны, «традиция представлена как нечто 
архаичное, косное, устаревшее, консерватив-
ное, мешающее современному развитию куль-
туры» [3, с. 44]. С другой стороны, «традиция 
выступает как социальный идеал, фундамен-
тальная ценность, требующая серьезных уси-
лий для ее восстановления и  поддержания, 
как неотъемлемая основа динамики культу-
ры» [3, с. 44]. При этом автор справедливо от-
мечает тот факт, что в узком смысле традиция 
«оказывается тождественной традиционной 
этнической культуре в  целом или ее отдель-
ным пластам (фольклор, народное искусство). 
При этом в традицию включаются все тради-
ционные элементы культуры определенного 
периода…» [3, с. 44]. Тем самым подчеркивает-
ся идентифицирующая роль этнокультурных 
традиций как части ценностного наполнения 
культуры в целом.

Таким образом, несмотря на разнообра-
зие трактовок традиции как таковой, ком-
плексный анализ взаимосвязи этого концепта 
с понятием «культурные традиции» в ценнос-
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тном контексте остается недостаточно разра-
ботанным. Существующие исследования, как 
правило, рассматривают понятие «традиция» 
в общем смысле, в то время как аксиологиче-
ское измерение концепта «культурные тради-
ции» системно не раскрыто.

Таким образом, существующие подходы 
к пониманию «культурных традиций» отлича-
ются разрозненностью, а их смысловое напол-
нение не  систематизировано с  точки зрения 
аксиологии.

Данное исследование нацелено на  то, 
чтобы преодолеть разрозненность подходов 
и  осуществить системную аксиологическую 
разработку понятия «культурные традиции». 
Для этого необходимо обосновать его смысло-
вые границы через комплексный анализ куль-
турологического содержания более общего 
понятия «традиция» и разработать модель его 
смыслового наполнения в  контексте тради-
ционных духовно-нравственных ценностей. 
Достижение этой цели предполагает решение 
ряда задач: изучить смысловые границы кон-
цептов «традиция» и «культурные традиции», 
определить основные подходы к  понятию 
«традиция», разработать модель интеграции 
смыслов, заключенных в  методологических 
подходах к  понятию «культурные традиции» 
в контексте традиционных ценностей.

Материалы (теоретическая база) ис-
следования представлены пятью основными 
группами научной литературы:

− философские исследования, в которых 
обосновывается сущность категории «тра-
диция», раскрывается содержание понятия 
«российские традиционные ценности» и  да-
ется критика модернизма (О. С. Друзина [2], 
И. А. Ильин [4], А. В. Костина [5], Ю. Левада [6], 
О. В. Первушина [9], Д. Гросс [20]);

− антропологические работы, направ-
ленные на моделирование характеристик но-
сителей отечественной культурной традиции, 
что является важной задачей для культурной 
политики (О. С. Бороздина [1]);

− этнокультурологические исследова-
ния, в которых изучаются этнокультурные чер-
ты личности, взаимосвязь традиций и  фоль-
клора, а  также феномен инверсии традиций 
(С. В. Лурье [7], Э. С. Маркарян [8], К. В. Чистов 
[15], Х. Гласси [19], Т. Николас [22]);

− социологические труды, акцентиру-
ющие неразрывную связь традиций с  ценно-
стями и  ценностными ориентациями в  кон-
тексте государственной культурной политики 
(И. Н. Полонская [10], С. В. Чуев [16], А. В. Юре-
вич [17]);

− культурологические исследования, 
в  которых содержатся ключевые подходы 
к  изучению традиционной культуры, анали-
зируются взаимосвязь традиций и  культуры 
в целом, механизмы межпоколенческой транс-
миссии, а также связь традиций с духовностью 
(Е. Ю. Егле [3], Е. М. Хоруженко [14], Ш. Айзен-
штадт [18], Р. Хандлер и Дж. Линнекин [21]).

В исследовании использовались методы 
моделирования, культурологического, систем-
ного и сравнительного анализа. Понятийный 
анализ использовался для выявления семан-
тических границ и  признаков ключевых ка-
тегорий. Системный анализ и моделирование 
были применены для определения смысло-
вых границ понятия «культурные традиции» 
в контексте культурологического содержания 
категории «традиция». При изучении смысло-
вых границ концепта «культурные традиции» 
был использован понятийный анализ. Для 
разработки системы смыслового наполнения 
изучаемого понятия и исследования подходов 
к нему применялся системный анализ (в соче-
тании со  сравнительным анализом, который 
по своей сути является междисциплинарным).

Дизайн исследования предполагает дви-
жение от  смысловых границ понятий «тра-
диции» и  «культурные традиции» к  анализу 
признаков и  подходов, позволяющих рекон-
струировать систему смыслового наполнения 
этих категорий в  контексте традиционных 
ценностей. Вначале необходимо проанализи-
ровать сущность понятия «культурные тради-
ции», которое рассматривается как синоним 
культуры в  ее динамическом аспекте – меха-
низм функционирования и  воспроизводства, 
обладающий устойчивым ядром, затем сле-
дует рассмотреть основные признаки этого 
понятия. Закономерным представляется об-
ращение к  теоретико-культурологическому 
обзору основных научных подходов: 
философско-антропологического (тради-
ция как механизм культурного наследова-
ния по  М. Веберу и  его последователям), 
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философско-культурологического (тради-
ция как изменчивый стереотип группового 
опыта по  Э. С. Маркаряну) и  герменевтико-
семиотического (традиция как интерпрети-
руемый знаково-текстовый комплекс). Далее 
логично перейти к интеграции этих взглядов 
в рамках аксиологического подхода, в котором 
центральную позицию занимает ценностное 
наполнение традиций. При этом важно пока-
зать формирование смыслового ядра культур-
ных традиций посредством зафиксированной 
в  стратегических государственных докумен-
тах системы ценностей, обеспечивающей 
преемственность, идентификацию и стабиль-
ность общества. Итог исследования составит 
разработанная авторами системная модель, 
синтезирующая рассмотренные подходы и де-
монстрирующая взаимосвязь традиционных 
ценностей, культурного наследования и соци-
альной устойчивости.

Научная значимость исследования за-
ключается в  систематизации разнородных 
подходов к  изучению культурных тради-
ций, что позволяет преодолеть фрагментар-
ность существующих исследований, а  также 
в  предложенной системной модели, которая 
может служить основой для дальнейшего 
анализа конкретных традиций в  ценностном 
измерении.

Понятие «культурные традиции». 
В  рамках данного исследования под тради-
цией понимается механизм пространственно-
временной трансмиссии социально органи-
зованных стереотипов, обеспечивающий пре-
емственность и  воспроизводство группового 
опыта (Э. С. Маркарян) [8]. Культурные тра-
диции рассматриваются как форма существо-
вания традиции, аккумулирующая и трансли-
рующая именно ценностно-смысловые ком-
поненты культуры, выполняющие функции 
идентификации и стабилизации социума. Ши-
рокое понимание культурных традиций под-
разумевает их существование в двух основных 
проявлениях: в этническом и в рамках различ-
ных культурно-исторических типов.

Богатство и  многогранность семанти-
ки понятия «традиция» связаны с тем, что ее 
смысл в определенной мере синонимичен ка-
тегории «культура», которая обозначает сам 
феномен, в то время как термин «традиция» – 

механизм функционирования этого феноме-
на. Говоря о культурной традиции, О. С. Бороз-
дина выявляет наличие у  нее неизменного 
«ядра, обусловливающего характер и границы 
изменений, которые может потерпеть обще-
ство, являющееся носителем данной тради-
ции» (цит. по: [1, с. 45]).

Анализ различных определений по-
нятия «культурные традиции» позволило 
О. С. Бороздиной выделить следующие его 
признаки, с которыми нельзя не согласиться.

Близость духовных истоков, судеб и  на-
следия народа, приведшая к  формированию 
культурно-исторической общности с  единым 
самосознанием и самоощущением.

Самобытность, обеспечивающая «са-
мосохранение и  самоидентичность нацио-
нальной культуры при любых изменениях 
в  нормативно-ценностной сфере» жизни об-
щества, преемственность и способность к пе-
ременам» (цит. по: [1, с. 45]).

Наличие в традиции внутренней и внеш-
ней сторон: сущности, которая неизменна, 
и  формы ее выражения, которая может ме-
няться, что подчеркивает взаимосвязь и  вза-
имообусловленность традиции и  инновации 
в  жизни общества (диалектика изменчиво-
сти – стабильности) [8, с. 90].

Связь неизменных оснований традиции 
с  духовными аспектами бытия, выраженная 
в своеобразии «внутреннего строя и душевно-
духовного уклада исторически существующе-
го народа» (онтологическая основа традиции) 
[4, с. 231].

Ценностно-смысловая природа куль-
турной традиции – центральное значение 
«ценностно-смысловой доминанты культу-
ры» как феномена, придающего жизни народа 
высший смысл [14, с. 445].

«Со-бытийность», отражающая диа-
логический характер взаимосвязи личности 
и культурного окружения [1, с. 45].

Субъектность, раскрывающая значение 
человеческой личности как носителя и  субъ-
екта изменчивых проявлений культурной тра-
диции в жизни общества.

Выявленные признаки культурных тра-
диций находят свое концептуальное обосно-
вание в различных исследовательских подхо-
дах, которые рассмотрены ниже.
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Одним из  таких подходов к  опреде-
лению традиции остается ее рассмотрение 
как механизма передачи культурных цен-
ностей, способствующих воспроизводству 
культуры и  культурному наследованию. Этот 
подход условно можно назвать философско-
антропологическим так как он понимает 
традицию в  предельно широком смысле как 
саму возможность культурной коммуникации 
и  процессов культурного наследования. При 
этом и культура в данном смысле трактуется 
широко: как все, что создает человек – матери-
альные и нематериальные ценности.

Понимание традиции как совокупности 
культурных институтов и способов мышления 
и деятельности, направленных на сохранение 
культурной стабильности, получило широкое 
распространение и  развитие в  трудах иссле-
дователей американской антропологической 
школы, в  частности, Х. Гласси (см., например, 
[19]). Д. Гросс также акцентирует внимание 
на необходимости культурной преемственно-
сти и  процессов культурного наследования 
[20, с. 8]. Большинство современных исследо-
вателей, развивая эти идеи, отмечают такое 
свойство традиции, как способность переда-
вать наиболее значимые ценности определен-
ной культурной общности от  одного поколе-
ния к  другому. В  этом смысле рассматривае-
мая категория необходимо сближается с  по-
нятием «культурной памяти». Опираясь на по-
ложение Э. Шилза о  связи цепочки памяти 
с традицией, следует согласиться с его точкой 
зрения, что восприятие прошлого достаточно 
пластично и именно процесс изменения этого 
восприятия позволяет обществу как-то преоб-
разовываться, развиваться, отвечать вызовам  
времени [23].

Согласно мнению Э. С. Маркаряна, «куль-
турная традиция – это выраженный в  соци-
ально организованных стереотипах группо-
вой опыт, который путем пространственно-
временной трансмиссии аккумулируется 
и  воспроизводится в  различных человече-
ских коллективах» [8, с.  80]. Традициоло-
гию Э. С. Маркаряна можно обозначить как 
философско-культурологический подход. От-
мечая его направленность, С. В. Лурье пишет, 
что «главная характерная черта традици-
ологии Э. С. Маркаряна и  связанных с  ним 

философов-культурологов и этнологов состо-
ит в  том, что традиция представляется кате-
горией изменчивой, живой, складывающейся 
не только в прошлом, в истории, но и на наших  
глазах» [7, с. 6].

Следует отметить, что Э. С. Маркарян 
рассматривает традицию еще и как механизм 
культурной динамики и  социального разви-
тия, стереотип деятельности и  в  целом как 
важнейший сегмент культуры. Выделение 
данного механизма связано с его дифференци-
рующей ролью, о чем писала О. В. Первушина, 
отмечая, что «культурные традиции, их раз-
витие запускают процесс постепенного изме-
нения культурных систем в ответ на изменя-
ющиеся условия существования, выступают 
основой изменения культур разного типа… 
культурная традиция продолжает оставаться 
универсальным стабилизирующим и  селек-
тивным механизмом, действующим во  всех 
сферах социального организма» [9, с.  192]. 
В рамках социокультурного подхода основная 
функция традиций усматривается в  воспро-
изводстве социальных институтов и моделей 
взаимодействия [6, с. 253].

Не отрицая все вышесказанное, необхо-
димо учитывать и то, что традиция связывает 
прошлое с настоящим не только посредством 
передачи идеалов, ценностей, способов, образ-
цов и  технологий деятельности, традицион-
ных моделей восприятия и  оценки, обычаев, 
ритуалов, но также большого корпуса знаково-
текстовых источников. Это обстоятельство 
предопределило появление еще одного под-
хода к  пониманию традиции как своеобраз-
ной символической конструкции, передаю-
щейся от  поколения к  поколению, но  в  силу 
знаково-семиотической природы подвергаю-
щейся постоянным «перепрочтениям» и  «пе-
реинтерпретациям». Такой подход условно 
можно назвать герменевтико-семиотическим. 
Здесь проблема понимания и  интерпретации 
передаваемых культурных текстов, смыслов 
и механизмов деятельности выходит на одну 
из значимых позиций.

В  рамках современной постмодерни-
стской парадигмы развитие подобных идей 
привело к актуализации проблематики ново-
го «прочтения» культурного наследия в соот-
ветствии с  функционирующими в  настоящее 
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время культурными вызовами и  смыслами. 
Так, французский культуролог А. Гласси, опре-
деляет традицию как некий культурный про-
дукт, который был создан в прошлом, но в на-
стоящем переосмыслен и в этой форме (более 
соответствующей новым реалиям) передан 
последующим поколениям [19].

В такой формулировке значимой харак-
теристикой традиции является возможность 
ее «перепрочтения» и,  следовательно, имен-
но через этот механизм осуществляется связь 
прошлого с настоящим и будущим. Следует со-
гласиться мнением О. В. Первушиной, которая 
обращает внимание на то, что «наследование 
в рамках определенной культуры может быть 
процессом, связанным с обращением молодо-
го поколения к пластам культуры, носителями 
которой являлись предки, жившие в глубокой 
древности, процесс коммуникации с  которы-
ми возможен через восприятие и интерпрета-
цию культурных текстов, которые, в свою оче-
редь, также были подвержены интерпретации 
и прочтению» [9, с. 193].

Структурная модель понятия «куль-
турные традиции»: интеграция теорети-
ческих подходов на аксиологической основе. 
Исходя из  выявленных ранее подходов, вы-
делим признаки, которыми характеризуется 
структура категории «культурные традиции». 
К их числу отнесем: традиционный механизм 
культурного наследования, динамику группо-
вого опыта и  переосмысленный культурный 
продукт.

Для построения оптимальной структур-
ной модели выделим приоритетную основу 
семантики понятия «культурные традиции», 
которая, как это было сказано раньше, связана 
с традиционными ценностями.

Нельзя не  заметить, что фундамент 
культурных традиций составляют духовно-
нравственные ценности. Учитывая, что «цен-
ностные системы формируются в  течение 
достаточно продолжительного времени», 
следует полагать, как пишет А. В. Костина, 
что «именно это обусловливает то  внимание 
к культурному наследию, которое составляет 
национальный престиж страны» [5, с. 100].

Интегрируя основные теоретические 
подходы, мы помещаем культурные новации 
в  центр смысловой модели традиции. Эти 

новации коренятся в  самой традиции и  ста-
новятся возможными благодаря механизмам 
культурного наследования и  преемствен-
ности. В  предлагаемой структурной модели 
культурные новации занимают центральное 
положение не как антипод традиции, а как ее 
имманентный элемент, возникающий в  про-
цессе интерпретации и  актуализации тради-
ционных ценностей в новых условиях.

Как показывает анализ рассмотренных 
в  данном исследовании подходов, системное 
взаимодействие смысловых элементов по-
нятия «культурные традиции» формирует 
культурную стабильность, которая выступает 
основой устойчивости общества. Связь меж-
ду совокупностью подходов и  положением 
об  обеспечении устойчивости общественной 
системы устанавливается за счет механизмов 
преемственности. Культурная стабильность 
создается всеми структурными компонента-
ми понятия «культурные традиции» на осно-
ве выявленных подходов к нему и культуроло-
гического содержания концепта «традиции». 
Таким образом, структурная модель понятия 
«культурные традиции» строится на  синтезе 
основных подходов, что позволяет выделить 
новый, ценностно-интегративный подход.

Культурологическое содержания поня-
тия «традиции» проявляется в  механизмах 
культурного наследования и  преемственно-
сти, что приводит в  свою очередь к  форми-
рованию социальных и  духовных идеалов. 
Действие данных механизмов проявляется 
в  изменчивости группового опыта и  находит 
отражение в  переосмысленном культурном 
продукте. Таким образом обеспечивается 
культурная стабильность, складывающаяся 
в  результате взаимодействия традиционных 
ценностей и  культурных новаций, выражае-
мого в форме интеграции.

Рисунок 1 иллюстрирует методологиче-
скую структуру понятия «культурные тради-
ции». С одной стороны, оно объединяет тради-
ционные ценности и новации, формирующие 
культурную стабильность. С  другой – смыка-
ется с категорией «традиция», выявляя меха-
низмы преемственности, связанные с идеала-
ми общества. Предложенная интегративно-
ценностная модель показывает, что ядром это-
го понятия являются культурные новации).
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Итак, в результате интеграции трех вы-
явленных подходов (философско-антрополо-
гического, философско-культурологического 
и  герменевтико-семиотического) нами был 
определен основополагающий интегративно-
ценностный подход, который синтезирует 
их в  рамках изучения культурных традиций, 
опираясь на устойчивую аксиологическую си-
стему. Данный результат дает основания для 
утверждения указанного подхода как базово-
го основания при изучении категории «куль-
турные традиции».

Заключение. Итак, следует заключить, 
что понятие «культурные традиции» в  кон-
тексте нашего исследования существенно от-
личается от общей категории «традиция» сво-
ей ценностно-смысловой природой и вытека-
ющими из  нее особыми качествами: связью 
с духовностью и культурной самобытностью.

Построенная структурная модель по-
зволяет решить проблему методологической 
определенности за счет интеграции существу-
ющих подходов. Ядром модели выступают 
культурные новации, которые, как уже было 
указано выше, укоренены в  традиции и  ре-
ализуются через механизмы наследования. 
В  данной структурной модели они не  про-

тивопоставлены традиции, а  выступают ее 
внутренним элементом, актуализирующим 
традиционные ценности в  изменившейся  
среде.

Культурологическое содержание тради-
ций раскрывается через аксиологическую со-
ставляющую: традиции неразрывно связаны 
с  созданием, хранением и  трансляцией цен-
ностей. Эта закономерность выводит исследо-
вание на  проблемы менталитета, духовности 
и  межсубъектной коммуникации. Сами куль-
турные традиции определяются совокупно-
стью традиционных ценностей, базирующих-
ся на  социальных и  духовных идеалах. Дан-
ная система формирует среду национально-
культурной идентификации и  обеспечивает 
культурную стабильность общества.

Исследование подтверждает, что в  со-
временном мире изменяющиеся параметры 
культурной трансмиссии (скорость, каналы) 
не  отменяют механизмы наследования, а  мо-
дифицируют их. Это явление придает диа-
лектике традиции и  новации приоритетный 
характер при научном осмыслении динамики 
ценностей, поскольку функционирование тра-
диции выходит за строгие рамки межпоколен-
ных связей.

Традиции Философско-
антропологический подход

Механизмы 
культурного 

наследования и 
преемственности

Культурные традиции

Социальные идеалы, 
изменчивость 

группового опыта

Традиционные  
ценности

Философско-
культурологический подход

Духовные идеалы

Ядро модели:
Культурные новации

Герменевтико-
семиотический подход

Ценностный подход
Культурная 
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Рис. 1. Рис.1. Структурная модель интегративно-ценностного подхода к исследованию концепта «культурные традиции»
Fig. 1. Structural model of the integrative-value approach to studying the concept of “cultural traditions”
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Научная новизна исследования заклю-
чается в  комплексном использовании не-
скольких методологических подходов к  изу-
чению культурных традиций и  в  разработке 
на  этой основе интегративно-ценностного 
подхода к понятию «культурные традиции».

Авторами проведена работа, связанная 
с  проведением теоретико-методологического 

анализа, выявлением семантики и  моде-
лированием структуры рассматриваемых  
понятий.

Направленность будущих исследова-
ний усматривается в последующем изуче-
нии трансформации содержания культур-
ных традиций в условиях цифровизации  
и глобализации.

Abstract. The present study aims to define the semantic boundaries of the concept of “cultural tra-
ditions” broader cultural content of “tradition” by synthesizing various scholarly approaches. The 
research is motivated by the need to systematize disparate and often contradictory interpretations 
of these concepts, particularly in their axiological dimension, in the context of contemporary socio-
cultural transformations that affect the mechanisms of cultural transmission. The corpus of research 
materials includes legal acts on national security (Decree of the President of the Russian Federation), 
as well as works by Russian and foreign culturologists, anthropologists, and philosophers devoted to 
the analysis of traditions from a value perspective. The methodology is based on a combination of 
conceptual, comparative, and systemic analysis, supplemented by modeling. The authors examine the 
semantic boundaries of the categories of “tradition” and “cultural traditions,” defining the latter as a 
dynamic mechanism for reproducing the value core of culture. The defining features of cultural tradi-
tions are described, and three main scholarly approaches are analyzed: philosophical-anthropological 
(tradition as a mechanism of cultural inheritance), philosophical-cultural (tradition as a variable ste-
reotype of group experience), and hermeneutic-semiotic (tradition as an interpretable sign-textual 
complex). These methodological perspectives are integrated within a unifying axiological framework. 
This integration highlights the central role of traditional values in forming the semantic core of cultural 
traditions, which ensures societal continuity, identity, and stability. A structural model of the seman-
tic content of “cultural traditions” is developed, synthesizing the analyzed approaches, reflecting the 
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dialectical unity of tradition and innovation, and affirming the priority of the axiological perspective. 
Based on the developed model, the authors conclude that cultural traditions are not static repositories 
but dynamic systems. Their stable core is formed by a complex of traditional values (e.g., historical 
memory, patriotism, justice), which ensure continuity and cultural identity. It is emphasized that di-
verse innovations emerge through the interpretation and actualization of traditional values, facilitated 
by mechanisms of cultural inheritance. It is established that the interaction, grounded in a system of 
social and spiritual ideals, fosters cultural stability and societal resilience.

Keywords: tradition, cultural traditions, traditional values, axiological approach, philosophical-anthro-
pological approach, hermeneutic-semiotic approach, cultural inheritance.
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Репрезентация колониальной идеологии: трансформация образа 
Индии в британском кинематографе (1930–1980-е гг.)

Аннотация. В статье рассматривается трансформация образа Индии в британском кинема-
тографе как зеркала и инструмента колониальной идеологии. Цель исследования – просле-
дить динамику формирования и деконструкции «экзотического» и «низшего» образа Индии 
на экране от 1930-х до 1980-х гг., отмеченных первыми проявлениями постколониальной реф-
лексии в кино. Источниковой базой является корпус из восьми художественных фильмов бри-
танского производства на колониальную тематику. В процессе исследования были выявлены 
художественные киноленты, тематически связанные с изучаемой проблемой и проведен их 
последовательный нарративный и репрезентационный анализ с сопоставлением его итогов в 
историко-культурном контексте. Авторские результаты заключаются в определении базовых 
визуальных кодов, нарративных аспектов и механизмов их интеграции в идеологический кон-
структ, а также в обосновании устойчивости отдельных конструктов вне зависимости от поли-
тических изменений.

Ключевые слова: Британская империя, Индия, британское кино, деколонизация, националь-
ная идентичность, колониальное наследие, ориентализм, визуальная репрезентация.
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Введение. Британский империализм 
представляет собой одно из важнейших геопо-
литических явлений XIX–XX  вв. В  то  же время 
сфера политики не  является единственным 
пространством, в  котором существуют такие 
понятия, как империя и колониализм. В XIX в. 
империализм выступал идейным стержнем, 
вокруг которого образовывались целые спек-
тры теорий и  концепций, конструирующих 
сознание наций. Политика, основанная на геге-
монии, требовала апологии со стороны сферы 
идей. Так развивался феномен имперской про-
паганды, который активно использовал науку 
и  искусство для подтверждения «правильно-
сти» выбранного эксплуататорского и  мили-
таристского пути. С формированием массовой 
культуры имперские идеи получили еще более 
широкое распространение в  британском со-
циуме. Появление новых средств передачи ин-
формации упростило возможность популяри-
зации простых для усвоения вариаций искус-
ства. Одним из  них стал кинематограф. Изна-
чально существовавший в рамках визуального 
аттракциона, он уже в межвоенное время стал 
мощным инструментом пропаганды, найдя 
киновизуальное отображение идеи «цивили-
заторской миссии». История британской им-
перской идеологии достаточно широко репре-
зентует весь сложный спектр колониального 
мифотворчества и культурной интерпретации 
империализма. Не  удивительно, что, являясь 
крупнейшим колониальным государством 
в истории и одним из мировых гегемонов «дол-
гого XIX века», Британская империя и ее куль-
тура оказали значительное влияние на после-
дующее развитие практически всей ойкумены.

Индия, будучи главной колонией Бри-
тании, стала удобным визуальным простран-
ством для реализации стратегических за-
дач имперской пропаганды. Образ Индии, 
транслируемый через британские фильмы, 
не  столько отражал объективные историче-
ские реалии, сколько создавал идеологически 
насыщенный миф, призванный легитими-
ровать господство метрополии. Визуальные 
нарративы кино изначально закрепляли тра-
диционные колониальные архетипы, но в ре-
зультате деколонизации они  же становились 
ареной для сложного философского переос-
мысления самой сущности империализма.

В  условиях постколониального дис-
курса, начавшегося во  второй половине 
XX  в. и  не  утихающего до  сих пор, историко-
философское осмысление колониальной иде-
ологии становится особенно важным. Не под-
лежит сомнению тот факт, что колониальное 
прошлое имеет свое отражение в  настоящем. 
Бывшие колониальные гегемоны стремят-
ся осмыслить имперское наследие, не только 
«каясь» за экспансионизм прошлого, но и воз-
рождая концепции, которые Э. В. Саид окре-
стил ориентализмом в  своем одноименном 
труде [6]. В странах, обретших независимость 
после деколонизации, дискуссия о  влиянии 
колониализма не  менее остра. Критикуя эко-
номические, политические и  социокультур-
ные последствия колониальной эксплуатации, 
общества Африки и  Востока остаются в  рам-
ках постколониальной дискуссии, апеллируя 
к  западным идеям о  «свободе» и  «правах че-
ловека», а  анализ вестернизации заставляет 
признать также положительные аспекты ко-
лониального прошлого: европейское образо-
вание, медицину, науку, право, а  также вклад 
в формирование индустриальных и постинду-
стриальных обществ. В рамках данных дискус-
сий в  настоящее время формируется диалог 
между постколониальными государствами.

В современной историографии тема ре-
презентации Индии в  британском кинемато-
графе органично вплетается в более широкий 
контекст исследований упадка и  трансфор-
мации Британской империи, однако с  начала 
XXI  в. все отчетливее проявляется самостоя-
тельное направление, посвященное «индий-
скому» экранному мифу. Еще в  советскую 
эпоху марксистская школа под руководством 
Н. А. Ерофеева [2] и В. В. Вахрушева [1] тракто-
вала процесс деколонизации как итог классо-
вой борьбы и неизбежный крах экспансиони-
стского капитализма. Наиболее близко к взаи-
мосвязи колониализма и кинематографа в со-
временной отечественной науке приблизился 
Е. Е. Ибраев в своей диссертации «Образы Бри-
танской империи XIX–XX  веков в  английском 
художественном кинематографе (1920–1990‑е 
гг.)» [3]. В данной работе автор проводит ши-
рокий анализ основных кинолент на  импер-
скую тематику, в том числе качественно иссле-
дуя фильмы, посвященные Индии.
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Зарубежная историческая мысль пред-
ставлена гораздо более широким списком 
работ, посвященных репрезентации британ-
ского колониализма в кино. С точки зрения за-
явленной тематики стоит сконцентрировать-
ся на двух важнейших трудах. Первая – моно-
графия «Colonial India and the Making of Empire 
Cinema» («Колониальная Индия и становление 
имперского кинематографа») под авторством 
Пола Чоудхри [11]. На  материале кинолент 
конца 1930‑х – начала 1940‑х гг. автор показы-
вает, как визуальные средства использовались 
для конструирования устойчивых образов: 
с  одной стороны, «бремени белого человека» 
как выражения имперской миссии, с другой – 
«покорного туземца». При этом П. Чоудхри ак-
центирует внимание на формирующемся вос-
приятии этих образов индийской аудиторией, 
которая, взаимодействуя с  экранными штам-
пами, постепенно переводила их в  поле соб-
ственных культурных и  политических смыс-
лов. Не  менее важен вклад Ричарда Осборна, 
чей очерк «India on Film, 1939–1947» («Индия 
в кино, 1939–1947») в сборнике «Film and the 
End of Empire» («Кино и конец империи») по-
священ пересмотру пропагандистских прие-
мов «Films Division» («Киноотдел») в годы Вто-
рой мировой и сразу после нее [15]. Р. Осборн 
показывает, что специализированные хрони-
ки и  документальные ленты провозглашали 
общую борьбу за  свободу и  демократию как 
объединяющий идеал англо-индийского сою-
за, однако вместе с  тем замалчивали пробле-
матику колониальной иерархии.

Из краткого обзора литературы следует 
вывод, что большинство работ либо сосредо-
точено на  отдельных, ограниченных хроно-
логически картинах и  биографических или 
режиссерских нарративах, либо представля-
ет собой широкие теоретические обобщения, 
связанные с  ориентализмом и  имперской 
идеологией. В русскоязычной историографии 
проблематика трансформации образа Индии 
в  британском кино предстает как часть ис-
следования в рамках общего анализа британ-
ской имперской идеи. В  русскоязычной исто-
риографии отсутствует типологизация бри-
танских кинолент, посвященных Индии, что 
затрудняет для исследователей определение 
специфики данной тематики для имперского 

менталитета. Предпринятая в  данной рабо-
те попытка рассмотреть образ Индии через 
трансформацию британской имперской си-
стемы позволяет частично восполнить суще-
ствующие пробелы в изучении предложенной 
темы.

Цель исследования – проследить дина-
мику формирования, трансформации и декон-
струкции экранного образа Индии в  британ-
ском кино на протяжении ключевого периода 
с 1930‑х по 1980‑е гг., от эпохи имперской про-
паганды до зрелой постимперской рефлексии. 
Методологически исследование опирается 
на комплексный многоуровневый подход: со-
четание нарративного и репрезентационного 
анализа. Под нарративным анализом в  дан-
ной работе понимается выявление сюжетных 
схем, функций персонажей (по  типу «верный 
туземец», «благородный дикарь») и  способов 
легитимации колониального порядка. Репре-
зентационный анализ фокусируется на устой-
чивых визуальных клише (экзотические пей-
зажи, объекты культуры, одежда), конструк-
циях кадра и приемах монтажа, формирующих 
образ «Другого». Избранный комплексный 
подход позволяет совместить изучение того, 
что рассказывается об  Индии (нарратив), 
с анализом того, как она показывается (репре-
зентация). Представляется, что такой подход 
является наиболее эффективным инструмен-
том изучения идеологически значимых кине-
матографических образов.

В  качестве базы исследования выбран 
корпус ключевых художественных фильмов 
британского производства. К раннему перио-
ду развития британского кинематографа от-
носятся три ленты З. Корда: «Сандерс с реки» 
(1935), «Барабан» (1938), «Четыре пера» 
(1939). Из них картины 1935 и 1939 гг. не от-
носятся к  индийской тематике, но  выступа-
ют важным элементом в  рамках сравнитель-
ного анализа, поскольку позволяют понять 
особенности пропагандистского имперского 
кинематографа 1930‑х гг. К  следующему эта-
пу относится кинолента «Черный нарцисс» 
(1947) режиссеров М. Пауэлла и  Э. Прессбур-
гера, снятая в послевоенные годы и отобража-
ющая раннюю рефлексию с элементами скеп-
тического взгляда на  колониальный проект. 
В  данный перечень входит и  «Долгая дуэль» 
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(1967) К. Эннакина, поскольку она создава-
лась в 1960‑е гг., когда происходила активная 
деколонизация африканского континента. 
Последующие картины относятся к  постим-
перской визуализации Индии – это «Человек, 
который хотел быть королем» (1975) Дж. Хью-
стона, «Ганди» (1982) Р. Аттенборо и «Поездка 
в Индию» (1984) Д. Лина. Выбор этих лент об-
условлен их репрезентативностью для основ-
ных этапов формирования и  деконструкции 
колониальных стереотипов.

Дизайн исследования выстроен в  соот-
ветствии со следующей логикой. Взят корпус 
перечисленных во введении британских худо-
жественных фильмов как репрезентативная 
выборка по  теме. К  нему добавлены сопря-
женные историографические источники, по-
зволяющие погрузиться в  контекст процесса 
деколонизации. Затем каждый фильм после-
довательно разобран в контексте своей исто-
рической конъюнктуры. Для каждого фильма 
проведен нарративный разбор (функции пер-
сонажей, сюжетные ходы, способы конструи-
рования причинно-следственной логики), за-
тем репрезентационный анализ, сконцентри-
рованный на визуально-семантических кодах 
и  устойчивых образных конструктах. В  фи-
нале выполнены сопоставление выявленных 
особенностей изображения Индии в кино и их 
группировка по хронологическим этапам с це-
лью построения согласованной периодизации. 
Полученная периодизация отражает этапы 
рассматриваемой трансформации: имперскую 
пропаганду, период деколонизации и  постко-
лониальный этап. Результаты сопоставлены 
с общим развитием имперских идей в британ-
ском кинематографе, что позволяет подчер-
кнуть особенности индийской тематики.

Научная значимость исследования за-
ключается в том, что оно преодолевает суще-
ствующую фрагментарность в изучении того, 
как Индия репрезентируется в  британском 
кино. Результаты работы восполняют пробел 
в отечественной и зарубежной сравнительной 
литературе, где до сих пор отсутствуют систе-
матическая типология и хронологическая пе-
риодизация таких репрезентаций. Кроме того, 
исследование вносит вклад в более широкую 
проблему изучения имперской идеологии 
и механик культурной политики. Предложен-

ный методологический каркас пригоден для 
дальнейшего изучения имперского наследия 
в  визуальной культуре, а  также для междис-
циплинарных исследований на стыке истории 
политических идей, медиаистории и культур-
ной памяти.

Индия в  имперской кинопропаганде. 
Британская имперская пропаганда достаточ-
но рано осознала ценность кинематографа – 
новейшего искусства, способного ярко, точно 
и просто транслировать нужные идеи макси-
мально широкой публике. Основные идеи ки-
нопропаганды упрощенно укладываются в ти-
пичные для британской колониальной мысли 
штампы: «бремя белого человека» и «цивили-
заторская миссия». Суть данной концепции: 
белый человек ответственен за  управление 
колониями, он должен нести блага цивилиза-
ции «отсталому» туземному населению. Свое-
го расцвета, как с художественной, так и с ком-
мерческой точки зрения, имперская пропа-
ганда в кинематографе достигает в 1930‑е гг. 
Главной фигурой британского кино данного 
периода стал эмигрант из  Венгрии – Золтан 
Корда. На  колониальную тематику британо-
венгерский режиссер выпустил три классиче-
ских фильма: «Сандерс с реки», «Четыре пера» 
и  «Барабан». Последний целиком посвящен 
Британской Индии, но,  чтобы выявить уни-
кальность индийского контекста, необходи-
мо вначале кратко рассмотреть две другие 
картины. Имперская идеология, вплетенная 
в  структуру этих кинолент, выражена доста-
точно прямо, просто и укладывается в единый 
концепт.

В «Сандерсе с реки» главный герой – бри-
танский офицер, управляющий одним из окру-
гов в  Нигерии. Через весь сюжет просле-
живается основная идея – без британского 
присутствия в  Африке не  будет порядка. Не-
смотря на  попытки отобразить африканское 
население с  положительной стороны, З. Кор-
да создает карикатурные образы туземцев: 
один из  них хитрый, нелепый и  злой, другой 
не менее нелепый, но относящийся к архети-
пу «благородного туземца», при этом верного 
Британской империи. Колониальная админи-
страция в ленте – пример самоотверженности, 
трудолюбия, честности, справедливости. «Че-
тыре пера» представляет более сложные раз-
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мышления на  типичные «имперские темы»: 
долг солдата, военная честь, величие Брита-
нии. В очередной раз эксплуатируя тему лич-
ного самопожертвования во  благо империи, 
создатели фильма все  же создают склонное 
к критике произведение, поскольку в нем враг 
в  лице арабов выглядит более грозным. Так, 
начальные кадры киноленты демонстрируют 
взятие Хартума – это одно из  крупных пора-
жений в  британской колониальной истории. 
Но в хронометраже практически нет места для 
раскрытия «туземных» персонажей, а  всем 
успехам герой обязан своей личной доблести.

Совершенно иную картину в плане места 
в  сюжете туземного населения представляет 
лента «Барабан». Повествование фильма рас-
крывает тонкости колониальной политики 
в Северной Индии. Представитель британской 
колониальной разведки, капитан Каррутерс, 
работает под прикрытием. Его цель – борьба 
с контрабандой оружия и расследование наз-
ревающего восстания. По ходу сюжета капита-
ну приходится сменить деятельность, заняв-
шись дипломатической миссией – заключени-
ем союза англичан с местным пробританским 
князем. Он знакомится с  мальчиком Азимом, 
сыном князя и  наследником престола. Роль 
антагониста в  фильме играет другой персо-
наж, дядя Азима – принц Гул. Он убивает свое-
го брата, захватывает престол и заключает но-
вую сделку с британцами. Зрителю достаточ-
но рано дают понять, что все это Гул делает 
с одной целью – заманить британцев в ловуш-
ку и  поднять народное восстание. Ему почти 
удается осуществить свой план, но  в  послед-
ний момент юному Азиму, который сдружился 
с британским капитаном и его женой, удается 
спасти ситуацию, подав тревожный сигнал 
боем барабана, что позволило колониальным 
войскам отбить нападение и разгромить Гула.

В  момент выхода картина была отри-
цательно воспринята индийской публикой. 
Фильм осуждали за  однобокий и  грубый 
взгляд на Индию, а в Бомбее и Мадрасе показ 
ленты повлек за  собой волнения. Несмотря 
на столь отрицательную реакцию, ретроспек-
тивный взгляд на киноленту позволяет выде-
лить существенные отличия этого фильма, его 
индийской тематики, от двух других колони-
альных лент З. Корда. Во-первых, во всех трех 

кинолентах роль антагониста выполняют ту-
земцы, хотя, стоит отметить, что в фильме «Че-
тыре пера» арабы являются лишь фоновым 
противником для внутренней трансформации 
героя. В «Сандерсе» туземная угроза изначаль-
но кажется несопоставимой с британской мо-
щью: восставший против британской власти 
вождь Мофолаба лишь воспользовался ситуа-
цией и был легко уничтожен британским офи-
цером. Арабы в фильме «Четыре пера» – про-
тивник храбрый, но деперсонализированный 
и карикатурный. Иначе выглядит принц Гул – 
главный злодей «Барабана». Он жесток и  ко-
варен, как и туземцы из двух других фильмов, 
но к тому же еще умен и опасен. Это враг, кото-
рого точно нельзя недооценивать. Весь фильм 
Каррутерс играет по его правилам, а зритель, 
судя по  художественным приемам, должен 
находиться в  постоянной тревоге за  судьбу 
героя. Помимо достойного соперника, «Бара-
бан» примечателен ролью туземца в  сюжете. 
В посвященной Британской Африке кинолен-
те Сандерс также имеет туземного союзника, 
но  его роль в  фильме комична, второстепен-
на. Хоть он и  спасает главного героя в  фина-
ле, все же этому уделено значительно меньше 
хронометража, это лишь разовый случайный 
акт верности и доблести. В то же время маль-
чик Азим в повествовании «Барабана» играет 
ключевую роль. Именно его предупреждение 
спасает англичан и  рушит планы коварно-
го родственника. Более того, в  фильме была 
предпринята попытка проиллюстрировать 
единство британского и индийского народов, 
сдружив Азима с  британским мальчиком, ко-
торый и научил индийца барабанному сигна-
лу. Таким образом, уже в  пропагандистском 
кино мы видим особенность и значимость ин-
дийской тематики. Несмотря на ориенталист-
ские клише и пропаганду британской власти, 
примитивное восприятие Индии и индийско-
го населения, кино про Индию уже в 1930‑е гг. 
стремилось представить более мягкий образ 
колониализма. Напряженная ситуация в  Ин-
дии, ее положение как важнейшей колонии 
и  развитое национально-освободительное 
движение заставляло пропаганду искать све-
жие подходы к репрезентации имперской вла-
сти. Стоит напомнить, что ленте Золтана Кор-
ды это не удалось.
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Трансформация образа Индии в пери-
од распада империи. Британская империя 
по  окончании Второй мировой войны явля-
лась сложной, неоднородной конструкцией, 
уровень контроля над территориями кото-
рой был также неоднороден. Экономический 
и  политический упадок привел к  деколони-
зации, которая сразу  же сотрясла основу им-
перии – Индию [5, с. 102]. Массовые антибри-
танские выступления и  отсутствие у  импер-
ской власти возможностей для разрешения 
кризиса привели к тому, что в августе 1947 г. 
Великобритания предоставила Индии и отде-
лившемуся от  нее Пакистану независимость  
[8, p. 212]. Влияние данного события на  им-
перские ценности хорошо иллюстрируют сло-
ва лорда Малькома Хейли, члена администра-
ции Британской Индии: «Идея империи без 
Индии воспринималась настолько болезнен-
но, что было трудно осознать ее. Мы привык-
ли гордиться, что империя охватывает чет-
вертую часть населения земного шара, и нам 
не нравилось, когда нам напоминали о потере 
400 миллионов человек населения» [9, p. 283] 
(перевод Е. В. Хахалкиной – Е. О.)

Кинематограф одним из  первых сумел 
отобразить национальную травму утраты Ин-
дии через художественные образы. Дуэт ре-
жиссеров Майкла Пауэлла и Эмериха Прессбур-
гера взялся за киновоплощение нагруженного 
тревогой и  психологизмом сюжета в  индий-
ских реалиях. Выпущенный ими за  несколь-
ко месяцев до  объявления Индией независи-
мости фильм «Черный нарцисс», по  мнению 
знаменитого американского кинокритика 
Дейва Кера, должен был восприниматься ан-
глийской публикой «как последнее прощание 
с  их угасающей империей» (перевод наш. –  
Е. О.) [13]. В центре сюжета – жизнь и страсти 
католических монахинь, переселившихся в да-
лекую от  цивилизации деревню в  Гималаях. 
Создателям картины удается путем эмоци-
онального напряжения и  психологического 
надрыва воплотить на экране скорее не идею, 
а  чувство обреченности «цивилизаторской 
миссии». Конечно, разочарование в просвети-
тельских идеях показано в ленте и напрямую. 
Монахини, помимо Слова Божьего, приносят 
с собой на Север Индии и блага цивилизации, 
пытаясь организовать школу и больницу для 

местного населения. Все это рушится, когда 
в  ходе неудачного лечения умирает ребенок, 
после чего дети перестают ходить и в школу, 
боясь монахинь. Такое сюжетное решение осо-
бенно примечательно, поскольку режиссеры 
отказываются от типичного европоцентрист-
ского взгляда: наука не смогла спасти ребенка 
от болезни, после чего рухнули и другие «ци-
вилизаторские» начинания.

Кинолента также рефлексирует по  по-
воду взаимного культурного влияния. Не  го-
товые к колониальным реалиям белые мона-
хини оказываются под воздействием древней 
культуры. Их целомудрие подвергают испыта-
нию эротические росписи бывшего «дома для 
женщин», где содержались наложницы сул-
тана и  в  котором теперь проживают монахи-
ни. В  конце концов восточная сексуальность 
оказывается сильнее христианского послу-
шания – одна из  монахинь пытается порвать 
с обетом, что приводит к трагическому фина-
лу – ее смерти. Характерна также и атмосфера, 
царящая в фильме. Эстетский триллер напол-
нен красочными кадрами, которые, к  слову, 
сняты в студийных условиях. Воссозданная ис-
кусственно красота дополняется атмосферой 
всепобеждающего эроса, знаменитой «восточ-
ной чувственности», способной внести разлад 
в среду целомудренных британских монахинь. 
В идейном плане такой взгляд на Индию, как 
на  место, где царят страсть и  чувства, не  яв-
ляется чем-то новаторским в  британской 
культуре. Гораздо важнее то, что из  данного 
столкновения менталитетов победителем 
выходит Восток, древний, могучий и неизмен-
ный. «Черный нарцисс» в этом плане является, 
пожалуй, первым фильмом в истории британ-
ского кино, расставляющим приоритеты та-
ким образом.

Символичными становятся последние 
кадры фильма – монахини покидают прекрас-
ные дикие джунгли, охваченные тропическим 
дождем. В  данной картине считывается дей-
ствительно «прощание» с  «жемчужиной бри-
танской короны». Печальная и  напряженная 
манера повествования при этом не оставляет 
надежды на иной исход – лучшим выходом для 
монахинь было вовсе не ехать в Индию. Таким 
образом, «Черный нарцисс» является одним 
из первых британских фильмов, где проблема-
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тика «бремени белого человека» подана в бо-
лее критичном ключе.

Утрата Индии не  поставила крест 
на  Британской империи – корона потеряла 
наиболее драгоценную свою часть, но  сохра-
нила «ожерелье» из  множества африканских 
колоний. Суэцкий кризис, завершившийся 
в 1957 г., нанес очередной удар имперским ам-
бициям Великобритании. Британия не только 
потеряла контроль над ключевым со  стра-
тегической и  экономической точки зрения 
пунктом. Египет, бывшая колония англичан, 
одержал политическую победу, а  империа-
лизм столкнулся с существенным осуждением 
со стороны мирового сообщества, а в особен-
ности двух сверхдержав – СССР и США. Данные 
события в  очередной раз продемонстрирова-
ли сильную политическую и  экономическую 
зависимость Великобритании от  США, что 
лишь подчеркивало утрату империей статуса 
мировой державы. Последовавшая после кри-
зиса африканская деколонизация поставила 
крест не  только на  Британской империи как 
политической системе, но и на империализме 
как системе ценностей. Начался период пере-
осмысления колониального прошлого в куль-
туре, и  кинематограф в  этом процессе занял 
одну из ведущих ролей.

В  1967  г. в  свет выходит приключенче-
ский боевик «Долгая дуэль» режиссера Кена 
Эннакина. Повествование переносит зрите-
ля в Британскую Индию 1920‑х гг. По сюжету 
английская полиция в Индии проводит арест 
местного племени бенту, естественный быт 
которых связан с  охотой. По  большей части 
надуманные обвинения в  браконьерстве ста-
вят мужчин бенту в унизительное положение, 
делая их узниками британской тюрьмы. Мест-
ному лидеру по имени Султан, человеку воле-
вому, благородному и  непокорному, удается 
организовать побег. В  итоге Султан собирает 
вокруг себя целое войско сторонников, меч-
тающих о свободе от английских колонистов. 
Единственным, кто, по  мнению британской 
колониальной администрации, может способ-
ствовать подавлению восстания, является Янг, 
который помимо военной карьеры занимает-
ся наукой, он с теплом и интересом относится 
к  местным народам и  их традициям. Осталь-
ные представители колониальной системы 

в  Индии представлены в  фильме как закоре-
нелые шовинисты, негативно воспринимаю-
щие не только индийцев, но и самого Янга из-
за его опережающих время этических принци-
пов. Несмотря на симпатию к восставшим, Янг 
не  одобряет вооруженные способы борьбы, 
что видно по  его диалогу с  Султаном ближе 
к финалу фильма: «…но и ты был не прав. – До-
биваясь свободы? – Добиваясь ее насилием». 
Противостояние заканчивается поражени-
ем Султана, смертью повстанческого лидера, 
а  Янг – невольный противник – соглашается 
взять его сына на воспитание, чтобы тот полу-
чил хорошее английское образование.

Фильм открыто критикует колониализм, 
демонстрируя, как англичане нарушили есте-
ственный ход жизни на Индийском субконти-
ненте, и  лишь в  финале допускает «счастли-
вый» исход для индийского лидера – самоу-
бийство, после которого его ребенок остается 
на попечении той же системы, против которой 
выступал отец. Таким образом, лейтмотивом 
становится не  отрицание «цивилизаторской 
миссии», а лишь упрек ее исполнителям.

Постимперская рефлексия колониа-
лизма. Иной нарратив прослеживается в  ки-
нематографе 1970‑х гг., когда резкая критика 
империализма сменяется ностальгией и  по-
пытками реабилитации некоторых старых 
имперских штампов.

В 1975 г. на экраны выходит приключен-
ческий американо-английский фильм Джо-
на Хьюстона «Человек, который хотел быть 
королем» – экранизация одноименного рас-
сказа Р. Киплинга, впервые опубликованного 
в 1888 г. Сюжет фильма берет начало в Индии, 
вытекая из  беседы главного героя с  самим 
писателем. Первая часть киноленты, посвя-
щенная пребыванию авантюристов в  Индии, 
изобилует кадрами, демонстрирующими все-
возможную экзотику. Индийцы едят скорпи-
онов, заклинают змей, обливаются кипятком. 
Экзотика в  ходе углубления повествования 
разбавляется комичными сценами с  индий-
скими персонажами. Так, индиец, поедающий 
арбуз в  вагоне и  выплевывающий косточки 
на пол, оказывается выброшен из вагона глав-
ным героем, за что еще и благодарит его. Дру-
гие сцены также демонстрируют раболепству-
ющих перед англичанами туземцев, что сразу 
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дает понять, кто является настоящей властью 
в Индии. Кинолента в этом плане не приводит 
никаких новых смыслов, изображая на экране 
лишь визуальный аттракцион, чужеродный 
и  комичный. Фильм обладает меньшей глу-
биной в  репрезентации Индии и  индийско-
го населения, чем даже вышедший за  37  лет 
до него пропагандистский «Барабан». Индий-
ская тематика и  классик британской литера-
туры были использованы в  фильме 1975  г. 
как удобная основа для ностальгического 
взгляда на  эпоху британского колониализма, 
что характерно для культурных настроений  
1970‑х гг.

Период с  1979 по  1990  гг. ознаменован 
важными переменами в британском обществе. 
В сфере политики это связано с приходом но-
вого консервативного правительства во главе 
с  Маргарет Тэтчер. Важным данный период 
стал для внешнеполитических имперских ам-
биций Великобритании. В 1982 г. разразилась 
Фолклендская война с  Аргентиной, которая 
закончилась уверенной победой Великобри-
тании, что не могло не отразиться на росте па-
триотических настроений в британской среде.

Немаловажным фактором для постим-
перской рефлексии являлся миграционный 
вопрос. Несмотря на  то, что пик миграции 
наблюдался в  1972  г., в  1980‑е продолжается 
усиление миграционных потоков [16, p. 129]. 
Особенно увеличивается индийская диаспора, 
в частности за счет усиления притока сикхов 
[18, p. 55]. Политические отношения меж-
ду Британией и  Индией в  годы премьерства 
М. Тэтчер носили напряженный характер, что 
было связано с нежеланием Индии разрывать 
сотрудничество с Советским Союзом, а также 
с отказом Лондона ограничить на британской 
территории деятельность сикхских группиро-
вок, причастных к убийству Индиры Ганди [4]. 
В данных условиях имперская рефлексия при-
нимает новый характер, индийская тематика 
становится особенно популярной.

Из ряда кинолент стоит особенно выде-
лить две работы: «Ганди» (1982) и  «Поездка 
в Индию» (1984). Первая – magnum opus Ричар-
да Аттенборо – трехчасовой биографический 
кинофильм, первое подробное киновопло-
щение процесса деколонизации Британской 
Индии. Картина повествует о  жизни Мохан-

даса Ганди, начиная с его юридической прак-
тики в  Южной Африке. Молодой и  наивный 
адвокат индийского происхождения в 1983 г. 
на поезде прибывает на территорию ЮАР, где 
господствуют расистские обычаи. Юный Ган-
ди в киноленте представлен в виде обычного 
человека, упрямого и  уверенного в  правиль-
ности избранного им пути, хотя и  совершаю-
щего ошибки. Первые его попытки выступить 
перед толпой и  воззвать к  справедливости 
выглядят неуклюже, но в них уже вырисовы-
вается будущий Махатма, человек, способный 
вопреки боли и унижениям идти по пути нена-
сильственного сопротивления колониальной 
расистской системе.

Кинолента достаточно реалистично 
изображает тяжелое положение индийского 
народа. Махатма отправляется странствовать 
по Индии, чтобы «узнать свой народ» и, путе-
шествуя по железным дорогам, проложенным 
англичанами, наблюдает последствия англий-
ского владычества: нищету, голод, разруху, 
террористические акты и прочие проявления 
насилия. Достаточно однобоко режиссер вы-
рисовывает многочисленные национально-
освободительные движения в  Индии. По  сю-
жету фильма именно Ганди сумел донести 
до  индийской интеллигенции, что необходи-
мо агитировать народ противостоять колони-
альной власти. Другие лидеры антиколони-
альных движений на фоне Махатмы выглядят 
консервативными и циничными политиками, 
погрязшими во  внутренних противоречиях 
и  не  готовыми на  реальную борьбу. Именно 
таким представлен Мухаммад Али Джинна – 
лидер исламских территорий Британской Ин-
дии и будущий «отец пакистанской нации».

Отчаянные попытки англичан сохра-
нить власть в  колонии не  приводят к  суще-
ственным результатам. В  киноленте доста-
точно полно отображена типичная поли-
тика Британской империи по  отношению 
к  национально-освободительным движени-
ям – попытка разобщить восставших, разде-
лив их по  национальному, религиозному, со-
циальному или какому-либо еще признаку. 
Р. Аттенборо игнорирует большинство факто-
ров, приведших к  деколонизации «жемчужи-
ны британской короны». Упускаются из  виду 
перемены в  экономике, практически не  про-
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демонстрирована роль Второй мировой вой
ны в  ослаблении имперской системы, мало 
внимания уделяется внешнеполитическим 
факторам. Исходя из  нарратива киноленты, 
деколонизация Индии – заслуга исключитель-
но национально-освободительного движения 
и, в первую очередь, главного героя картины. 
Режиссер при этом не  идеализирует борьбу 
индийского народа за свободу, показывая, что 
в постколониальных условиях Индия столкну-
лась с  рядом серьезных проблем, связанных 
с  религиозной нетерпимостью. Вина за  бес-
порядки в  киноленте частично возлагается 
и на англичан, повлиявших на территориаль-
ную форму Индии. В  качестве основной при-
чины показаны архаичные представления са-
мих индийцев, как мусульман, так и индусов, 
которые не были готовы принять с любовью 
ближнего своего и не смогли понять в полной 
мере учение Ганди. Здесь кинолента опять де-
монстрирует ключевую роль Махатмы, акцен-
тируя внимание на том, что именно его голо-
довка остановила развитие межрелигиозного 
конфликта.

Ряд кинокритиков воспринял карти-
ну положительно. К  примеру, американский 
историк кино и  кинокритик журнала «Time» 
Ричард Шикель отмечал, что киноленте уда-
ется «демифологизировать» и  «демисти-
фицировать» образ Ганди, сделав его более 
человечным [17]. Наличие положительных 
рецензий не отменяет того факта, что некото-
рые историки и  критики воспринял картину 
негативно. Акип Гупта, американский антро-
полог индийского происхождения, отметил, 
что сюжет фильма является «поверхностной 
и  вводящей в  заблуждение интерпретацией 
истории» (перевод наш. – Е. О.) [12, р. 22–23]. 
Английский историк Лоуренс Джеймс назвал 
киноленту «чистой агиографией» (перевод 
наш. – Е. О.) [14, р. 465]. Уже значительно позже 
его коллега по  научному поприщу, британец 
Патрик Френч отмечал излишне романтизи-
рованный образ Ганди, который в  действи-
тельности не  был столь терпимо настроен 
к  представителям южноафриканских наро-
дов: «Ганди был непреклонен в  том, что “ре-
спектабельные индийцы” не  должны быть 
вынуждены использовать те же удобства, что 
и “дикие кафры”. Он обратился к властям пор-

тового города Дурбан… с  просьбой положить 
конец позору, заставляющему индейцев поль-
зоваться тем же входом в почтовое отделение, 
что и чернокожие, и считал победой введение 
трех дверей: одна для европейцев, одна для 
азиатов и одна для коренных жителей» (пере-
вод наш. – Е. О.) [10]. Бурная реакция критики 
говорит не только о художественной значимо-
сти фильма, но  и  о  противоречивых оценках 
самого Ганди. Кинолента, визуализирующая 
крайне положительный образ Махатмы, де-
монстрирует серьезный поворот в  британ-
ском кинематографе: теперь туземец играет 
главную и даже героическую роль.

В 1984 г. в свет выходит «Поездка в Ин-
дию» – последний фильм корифея британско-
го кинематографа Дэвида Лина, который так-
же наделяет туземного персонажа субъектно-
стью. Режиссер родился в 1908 г., становление 
его как личности и творца происходило в эпо-
ху господства имперского пропагандистского 
кинематографа [7, p. 10], потому его работы 
зачастую сочетали антиимперский характер 
с цивилизаторскими штампами, о чем можно 
судить, к примеру, по ленте «Лоуренс Аравий-
ский».

В основе сюжета «Поездки в Индию» ле-
жит одноименный роман видного английско-
го писателя Эдварда Форстера, а также его сце-
ническая адаптация американки индийского 
происхождения Санты Рамы Рау. Начальные 
титры демонстрируют произведения древне-
индийской живописи, а  первые кадры филь-
ма сразу  же вовлекают зрителя в  типичный 
английский пейзаж – дождь, трамваи, люди 
в  плащах и  зонтиках. Данный визуальный 
контраст между ярким Востоком и  мрачным 
сдержанным Западом заранее заявляет глав-
ную тематику фильма – противопоставление 
культур. По сюжету молодая и достаточно экс-
центричная особа Адела Куэстед вместе с ма-
терью своего жениха, доброй и  мудрой жен-
щиной миссис Мур, прибывает в  Британскую 
Индию 20‑х гг. XX  столетия к  своему сужено-
му, который занимает важный пост в местном 
судопроизводственном аппарате. Дамы на-
деются увидеть роскошь и  экзотику Востока, 
познакомиться с представителями индийских 
народов. Их стереотипы начинают рушиться 
уже с первых минут прибытия в Индию. Пооб-
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щавшись с местными соотечественниками, ге-
роини отмечают их презрительное и нетерпи-
мое отношение к местным. Англичане в клубе 
занимаются достаточно тривиальными раз-
влечениями, что быстро наскучивает миссис 
Мур, которая решает отправиться в  местную 
мечеть. Там она встречает индийского док-
тора Азиза Ахмеда. Впечатлительный и  до-
брый Азиз находит в  миссис Мур вниматель-
ного собеседника, искренне интересующегося 
чужой культурой. Врач показывает женщине 
прекрасный ночной пейзаж – величественно 
текущий Ганг в  лунном свете. В  этой сцене 
особенно ярко демонстрируется часто повто-
ряющийся в  фильме контраст – бессмыслен-
ная суетность англичан и монументальное ве-
личие древней азиатской страны.

С  дальнейшим развитием сюжета про-
исходит внутренняя трансформация одного 
из  главных героев – индийского врача. Изна-
чально его отношение к  англичанам – заи-
скивающее и двойственное, сочетающее сим-
патию с  опаской. Обсуждая со  своим другом 
британцев, Азиз заявляет, что сперва они 
все хорошие, но  «дай им два года», и  все они 
становятся одинаковыми. Женщины  же еще 
хуже, потому им индийский врач дает полгода 
на  то, чтобы превратиться в  типичную коло-
ниальную шовинистку. Несмотря на это, он ис-
кренне рад знакомству с Куэстед и миссис Мур 
и  даже берется организовать им экскурсию 
в знаменитые пещеры Марабар. Они оказыва-
ют излишне сильное эмоциональное влияние 
на впечатлительную молодую девушку. На это 
наложились другие потрясения, полученные 
ею при посещении древнеиндийского храма, 
изобилующего откровенными изображения-
ми коитуса. Куэстед охватывает паника: она 
выскакивает из  пещеры, бежит сломя голову 
со  склона горы и  оказывается в  колючих за-
рослях где-то внизу. Именно там ее находят 
влиятельные представители английской ад-
министрации, крайне негативно относящиеся 
к  туземцам. Используя помешательство де-
вушки, они сразу же организуют арест Азиза, 
что поднимает против англичан локальное ан-
тиколониальное движение, требующее спра-
ведливого отношению к человеку независимо 
от его цвета кожи. В итоге, пришедшая в себя 
Куэстед снимает с Азиза все обвинения прямо 

в зале суда, чем изрядно расстраивает англий-
скую публику и приводит в восторг толпу ин-
дийцев, собравшихся возле здания суда на ан-
тиколониальный митинг. Ближе к финалу ин-
дийский врач уже не предстает тем наивным 
энтузиастом – жестокая колониальная реаль-
ность меняет его.

Помимо главных героев картины, Дэвид 
Лин представляет зрителю и  иные образы, 
отображающие колониальную систему более 
многогранно и сложно, чем это делали преды-
дущие режиссеры. Так, в финальном суде сто-
рону закона представляет судья Дас – индиец 
по  происхождению, что шокирует особенно 
враждебных к местным англичан. В то же вре-
мя индиец не  стремится занять сторону под-
судимого, внимательно выслушивая обе сто-
роны. В этом персонаже ясно вырисовывается 
образ вестернизированного туземца, который, 
будучи вовлеченным в колониальную систему 
в  социально-экономическом плане, является 
также порождением европейского образова-
ния с его представлениями о справедливости 
и  праве. Сами индийцы перенимают свой
ственную европейцам атрибутику, например, 
Азиз и близкие ему люди в большинстве сцен 
одеты в костюмы. При этом Д. Лин подчерки-
вает и  взаимную отчужденность колонистов 
и  колонизируемых: пока первые живут в  ро-
скоши, проводя время в скучных развлечени-
ях, напоминающих им о Лондоне (поло, театр), 
индийцы продолжают поддерживать свой 
традиционный уклад жизни.

Как и  большинству фильмов Дэвида 
Лина, данной картине свойственен визуаль-
ный символизм. Классические для режиссе-
ра широкие кадры демонстрируют уходящий 
вдаль поезд с  англичанами, в  то  время как 
на  переднем плане высится огромный ин-
дийский храм – очередной контраст между 
восточной вечностью и  европейской суетой. 
Важным элементом в  повествовании являет-
ся и природа. Дождь в начале фильма застав-
ляет англичан прятаться под зонтами и  ис-
кать укрытия в  помещении. Дождь в  финале 
показывает не  только наступление нового 
сезона, но  и  духовное состояние героев. Ин-
дийцы празднуют победу прям под ливнем, 
в то время как сломленная Куэстед, из-за сво-
ей болезненной впечатлительности чуть было 
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не погубившая невинного человека, прячется 
вместе с Филдингом в защищенный от внеш-
него мира экипаж. Сама природа Индии будто 
радуется победе справедливости, даруя своим 
«детям» спасительную влагу и  прогоняя с  их 
праздника чужаков-англичан. В  другой сцене 
бескрайний океан поглощает гроб с  миссис 
Мур, которая, отказавшись выступать против 
английского «правосудия» и  покинув Индию, 
умерла от сердечного приступа на палубе бри-
танского корабля. Животный мир также ре-
агирует на  присутствие британцев. Куэстед, 
разглядывающую откровенные сцены в  ин-
дийском храме, прогоняет оттуда стая агрес-
сивно настроенных приматов, словно пони-
мая, что она здесь чужая. Весь фильм выстроен 
таким образом, чтобы как можно сильнее под-
черкнуть отчужденность двух цивилизаций.

Заключение. Таким образом, индий-
ская тематика в  британском кинематографе 
претерпела целый ряд серьезных изменений. 
Трансформация исторической памяти в  ходе 
деколонизации повлекла за  собой идейные 
изменения в  киноискусстве. В  1930–1940‑х 
гг. преобладала идея «цивилизаторской мис-
сии», что подтверждается уже отмеченными 
особенностями репрезентации Индии в  про-
пагандистском кино. В  послевоенные годы 
в  кинематографе зарождается деколони-
альная рефлексия на  индийском материале. 
Ее важнейшей чертой становится сомнение 

в  успешности цивилизаторского логоса, что 
ярко проявилось в фильме «Черный нарцисс». 
Когда имперские ценности вернулись в  ис-
кусство с ретроспективным пафосом в 1970‑х 
гг., образ Индии также претерпел изменения. 
1980‑е гг. стали ключевыми для индийской те-
матики. Целиком посвященный национально-
освободительной борьбе фильм «Ганди» 
стал одним из  наиболее ярких произведений 
на  имперскую тематику в  британском кино, 
а  перекликающаяся идейно с  «Черным нар-
циссом» кинолента «Поездка в  Индию» под-
черкивала сложности межкультурных комму-
никаций и строго осуждала присущий колони-
альному проекту расизм. Можно сказать, что 
Индия, будучи главной колонией Британской 
империи, стала и одной из фундаментальных 
тем в британском кино, отразив как особенно-
сти восприятия самой «жемчужины», так и ко-
лониализма в целом.

Проведенное исследование показало, 
что образ Индии в британском кино на протя-
жении XX в. трансформировался, прошел путь 
от  прямолинейного пропагандистского ин-
струмента имперской идеологии к  сложному 
объекту постимперской рефлексии. Эта эво-
люция напрямую отражала сдвиги в  британ-
ском общественном сознании.

Для удобства восприятия была состав-
лена сводная таблица с основными характери-
стиками каждого этапа (Табл. 1).

Таблица 1. Трансформация образа Индии в британском кинематографе (1930–1980-е гг.)
Table 1. Transformation of the image of India in British cinema (1930s–1980s)

Период Ключевая 
характеристика этапа Доминирующая функция образа Индии Анализируемые 

примеры

1930-е гг. Эпоха имперского 
пропагандистского 
кинематографа.

Индия служит фоном для утверждения 
британского превосходства и военной 
мощи. Изображение туземного населения 
преимущественно упрощено, их положительная 
или отрицательная роль в нарративе зависит 
от степени верности Британской империи. 
Примечательна высокая роль в сюжете 
некоторых индийских персонажей.  

«Барабан» (1938) 

Послевоенные годы  
(конец 1940-х – 
1960-е)

Начало деколониальной 
рефлексии, кризис 
имперских ценностей

Впервые ставится под вопрос успех 
«цивилизаторской миссии». Индия становится 
силой, оказывающей психологическое 
воздействие на британцев.

«Черный нарцисс» 
(1947),

«Долгая дуэль» 
(1966)
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Проведенный анализ позволил выявить 
устойчивый комплекс визуальных и  нарра-
тивных кодов, конструировавших экранный 
образ Индии на  протяжении исследуемого 
периода. К  визуальным кодам относятся эк-
зотизирующий пейзаж (джунгли, дворцы, 
пещеры Марабар, величественный Ганг), си-
стематический визуальный контраст между 
яркой Индией и сдержанной Британией, а так-
же символика природных стихий (дождь, оке-
ан) и  эротизированные изображения, служа-
щие маркерами «восточной чувственности». 
В  нарративной структуре доминируют такие 
конструкты, как мотив неудачной «цивили-
заторской миссии» («Черный нарцисс»), ти-
пажи «коварного принца» (Гул в «Барабане») 
и «благородного мятежника» (Султан в «Дол-
гой дуэли»), сюжет о межкультурной дружбе, 
разрушаемой колониальными предрассудка-
ми («Поездка в Индию»), а также образ Индии 
как пространства психологического надлома 
и трансформации для персонажей. Особняком 
в  1980‑е годы стоит новый, реабилитацион-
ный код – героизация и демифологизация об-

раза лидера национально-освободительной 
борьбы («Ганди»), знаменующий принципи-
альный сдвиг в  репрезентации индийского  
субъекта.

Научная новизна и  личный вклад авто-
ра заключаются в проведении первой в отече-
ственной историографии системной периоди-
зации эволюции кинематографического обра-
за Британской Индии, выявлении специфики 
индийской тематики в  сравнении с  общеим-
перским кинонарративом и  разработке ком-
плексной методики анализа, применимой для 
изучения имперского наследия в других наци-
ональных кинематографах. Дальнейшее раз-
витие темы автором видится в рамках вклю-
чения в анализ новых киноисточников, в том 
числе документальных. Широкое простран-
ство для антропологического анализа пре-
доставляет сопоставление британской и  ин-
дийской кинорефлексии колониализма после 
деколонизации. Важным является, на  наш 
взгляд, также изучение рецепции экранных 
образов Индии в колониальной и постколони-
альной аудиториях.

Период Ключевая 
характеристика этапа Доминирующая функция образа Индии Анализируемые 

примеры

1970-е гг. Период ностальгических 
переживаний

Индия – декорация для приключенческого 
сюжета, служащая для осмысления 
колониального прошлого через призму 
авантюры.

«Человек, который 
хотел быть 
королем» (1975).

1980-е гг. Сложная постимперская 
рефлексия на фоне 
политики М. Тэтчер, роста 
индийской диаспоры 
и актуализации темы 
деколонизации

Образ Индии и индийцев лишается 
одномерности, становясь полем для 
исследования глубины культурного 
непонимания. Вместе с тем появляется 
рефлексия по поводу самого политического 
процесса деколонизации.

«Ганди» (1982)

«Поездка в Индию» 
(1984).
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Representing Colonial Ideology: The Transformation 
of the Image of India in British Cinema (1930s–1980s)

Abstract. This article examines the construction, reproduction, and subsequent deconstruction of cin-
ematic images of India in British feature films throughout the twentieth century. The author aims to 
trace the dynamics of the formation and deconstruction of the “exotic” and “inferior” image of India on 
screen from the 1930s to the first manifestations of postcolonial reflection. The analysis is based on a 
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corpus of representative British feature films directly relevant to the topic (seven films) and on schol-
arly literature in imperial history and film studies. The methodological framework combines narrative 
and representational analysis, discourse analysis, and contextual-historical comparison. The author 
establishes criteria for film selection, examines the chosen films with reference to historiographical 
sources that allow immersion in the context of the decolonization process, and then sequentially ana-
lyzes each film in light of its specific historical conjuncture. A narrative analysis of each film (character 
functions, plot devices, methods of constructing causal logic) is conducted, followed by a representa-
tional analysis that focuses on the main visual-semantic codes and stable figurative constructs. Recur-
ring visual motifs, narrative functions, and institutional vectors that ensure the persistence of colonial 
images are empirically identified. Films and episodes illustrating divergence, ambivalence, or critique 
of imperial paradigms are highlighted. The identified features are compared and grouped according to 
chronological stages in order to construct a coherent periodization. The results are correlated with the 
general development of imperial ideas in British cinema, thereby highlighting the specific characteris-
tics of the Indian theme. In conclusion, the author notes that the transformation of historical memory 
during the decolonization period led to ideological shifts in cinema. In the 1930s and 1940s, despite 
the already noted specific features of Indian-themed works in propaganda films, the idea of a “civiliz-
ing mission” predominated. The image of India also underwent transformation in the 1970s, when 
imperial values returned to art with retrospective pathos. The 1980s became a crucial period for the 
Indian theme, concretized through the depiction of national liberation struggles, the representation of 
problems of intercultural communication, and the stringent condemnation of the racism inherent in 
the colonial project. The scholarly novelty of this research lies in the comprehensive systematization of 
the evolving “Indian” screen myth and in the creation of a methodological foundation for further study 
of the imperial legacy in visual culture.

Keywords: British Empire, India, British cinema, decolonization, national identity, colonial heritage, 
Orientalism, visual representation.
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Проблема взаимных притязаний Рос-
сии, Крымского ханства и Османской империи 
(равно как и  использования ими элементов 
исторической аргументации) на  Кабарду на-
шла некоторое отражение в  историографии 
еще дореволюционного периода. К  примеру, 
в  работе В. Н. Кудашева (1913) отмечено, что 
в сношениях с Московским государством Тур-
ция всегда старалась заявить о своих притяза-
ниях на Кабарду, однако серьезного политиче-
ского значения они не  имели [10, c. 51]. Дан-
ный тезис автор аргументировал, опираясь 
на истории кабардинских посольств и присяг 
московским государям, а  также выдачи ими 
аманатов российской стороне. Отмечалось, 
что в  петровский период данный спор про-
должился, и победа российской стороны была 
обусловлена нежеланием самих кабардинских 
князей служить крымскому хану или турецко-
му султану. Вместе с тем В. Н. Кудашев отмечал 
вторичность кабардинского вопроса в русско-
турецких отношениях вплоть до  1731  г., ког-
да он впервые вышел на  первый план в  свя-
зи с  походом крымского хана Саадет-Гирея 
на  Кабарду [10, c. 51]. Крупный советский 
историк Н. А. Смирнов тоже обратил внима-
ние на исторические аргументы обеих сторон 
в  ходе обострения «кабардинского вопроса» 
в тот же период, включая политический кон-
текст создания справки «О  Кабардах Боль-
шой и  Малой, о  пребывании их в  протекции 
или  же в  подданстве Российской Империи»  
[24, c. 71–73]. Среди прочего «кабардинский во-
прос» нашел свое отражение в трудах И. И. Яку-
бовой, предположившей, что «заключением 
Белградского соглашения 1739 г. Россия в ка-
честве международного гаранта этого догово-

ра впервые получила право нейтрализовать 
Крымское ханство и  стоящую за  ним Осман-
скую империю в их притязаниях на Кабарду…»  
[29, c. 123]. Вместе с тем в историографии уде-
лялось больше внимания эффективности и по-
следствиям развития русско-кабардинских 
связей, скажем, в  контексте кавказской по-
литики России или военно-дипломатической 
истории русско-турецких договоров XVIII  в. 
Приоритет подобных аспектов в ходе раскры-
тия темы не  всегда способствовал системно-
му анализу исторических и даже идеологиче-
ских аргументов многочисленных участников 
«борьбы за Кабарду», в том числе аргументов, 
связанных с  историческим обоснованием по-
добных притязаний и «древнего» пребывания 
кабардинцев в том или ином подданстве.

Цель статьи состоит в  установлении 
и  анализе форм и  способов, репрезентующих 
дискурсивные представления России, Крым-
ского ханства и  Османской империи о  своих 
правах на Кабарду, в том числе опирающихся 
на документы и устную память. Основное вни-
мание уделено событиям 1720–1730‑х гг. при-
менительно к попыткам всех основных участ-
ников «кабардинского вопроса» (включая са-
мих кабардинцев) представить свою версию 
того или иного подданства Кабарды. Кроме 
того, научная значимость статьи связана с не-
обходимым уточнением роли и места невоен-
ных форм соперничества России, Крымского 
ханства и  Османской империи в  простран-
стве «кабардинского вопроса», влиявших как 
на  его обострение, так и  на  частичное разре-
шение еще до 1739 г.

Статья основана на письменных истори-
ческих источниках, преимущественно первой 

ников составила делопроизводственная документация российских центральных и местных 
учреждений преимущественно первой половины XVIII в. Подчеркивается возможная связь за-
явлений кабардинцев о своем подданстве России с их желанием получить прочную военно-по-
литическую поддержку. Особое внимание уделено активной дипломатической позиции России, 
наиболее системно собиравшей свидетельства о «древнем» российском подданстве кабардин-
цев. Определено, что соответствующие нарративы, выгодные для России, конструировались с 
опорой на летописные источники, материалы приказного и коллежского делопроизводства, а 
также устные и письменные свидетельства самих кабардинцев.

Ключевые слова: дипломатия, договоры, Кабарда, кабардинцы, Крымское ханство, Османская 
империя, Российская империя.
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половины XVIII в. Главным образом, это дело-
производственные источники различных рос-
сийских центральных и местных учреждений. 
Речь идет о подлинных и копийных докумен-
тах, как правило, уже опубликованных, но не-
достаточно проанализированных в  предше-
ствующей историографии. Среди использован-
ных методов – как общенаучные, так и специ-
альные исторические, включая историко-
генетический и историко-сравнительный.

Основной план исследования предпола-
гает анализ той дискурсивной части «кабар-
динского вопроса», которая была связана с по-
исками Россией и ее противниками всевозмож-
ных аргументов для подтверждения «истори-
ческих» прав на Кабарду и кабардинцев.

Научная значимость и  актуальность 
представленной статьи определены несколь-
кими основаниями. Российская наука нако-
пила огромный массив сведений о  развитии 
российско-кабардинских связей в  XVIII  в., 
о  формах и  методах решения Россией, Крым-
ским ханством и  Османской империей так 
называемого кабардинского вопроса; о  дина-
мике отношения самих кабардинцев к указан-
ным государствам, к своему международному 
статусу и  положению [4] [6] [7] [20] [22] [28] 
[29]. Актуально исследовать оригинальную 
и  адаптивную, переводную риторику/лекси-
ку самих кабардинцев о всевозможных связях 
с Россией, элиты которых регулярно общались 
с российской стороной при помощи толмачей 
и  переводчиков (например, в  случае перево-
дов своих писем с татарского или других вос-
точных языков 1). Каким образом кабардинцы, 
не  обладавшие собственной письменностью 
и,  вероятно, обилием «древних» российских 
грамот и  тому подобных текстов, могли пом-
нить (припоминать) в XVIII в. характер и осо-
бенности своих отношений с Россией, скажем, 
второй половины XVI–XVII вв.? Какие факторы 
влияли на  актуализацию и  на  вербализацию 

1 В  указанной связи стоит задаться вопросом 
о  формах и  механизмах сохранения/трансляции кабар-
динцами исторической памяти о  политических и  куль-
турных связях с Россией в ходе подобных устных и пись-
менных коммуникаций. К примеру, насколько професси-
онально российские переводчики работали с кабардин-
скими грамотами «татарского письма»? См. важную ста-
тью о  языках письменной коммуникации кабардинцев 
с российской стороной [25].

кабардинцами памяти о своем «древнем» слу-
жении (подданстве) России, о  традиционной 
выдаче ей аманатов, а  самим кабардинцам 
царского жалованья еще от  «предков» того 
или иного императора (императрицы)? Инте-
ресный этнографический материал приведен 
в  труде Ш. Б. Ногмова «История адыхейского 
народа», составленном на  основе кабардин-
ского фольклора. Одним из первых в дорево-
люционной историографии ученый использо-
вал подобные исторические нарративы. Так, 
он отмечал, что «память союза и  дружества 
с Русскими и по настоящее время в нашем на-
роде; и  теперь еще пословица говорит тхаго 
Цар-Иванъ хоттуа (курсив Ш. Б. Ногмова. – 
Д. С., О. Т.), т. е. “присяга, которая перед царем 
Иваном”» [12, c. 108]. Не  исключено, что ме-
ханизмы формирования и  трансляции такой 
исторической памяти получали внешнее по-
ощрение и направленное развитие со стороны 
нарождавшейся империи (а именно – в первой 
четверти XVIII  в.), когда кабардинские «по-
сольства» уже в новых реалиях стали активно 
посещать российскую столицу. Именно тогда, 
в петровскую эпоху, переговоры о российском 
подданстве стали едва ли не самой важной ча-
стью многочисленных коммуникаций кабар-
динских элит с российскими властями разного 
уровня 2.

* * *
Актуально сравнить лексику и  ритори-

ку России, Крымского ханства и  Османской 
империи в пространстве равноправных иссле-
довательских кейсов и  имперских практик, 
а не руководствоваться исключительно тези-
сом о перманентной агрессии Гиреев и Осма-
нов против Кабарды («прокрымские» настрое-
ния которой были сильны еще в первой трети 
XVIII в.). Не менее актуально исследовать и та-
кую проблему – использовалась  ли Петром  I 
и его последователями на российском престо-
ле так называемая геральдическая аргумен-
тация в обосновании прав России на Кабарду 
(так, часть титула царя Алексея Михайлови-
ча, отца Петра  I, звучала следующим образом 

2 К примерам подобной коммуникации можно от-
нести «посольства» кабардинских владельцев в Россию 
[см.: 9, c. 5–10, 15–20, 23–25, 27–30], а также их перепи-
ску с А. Б. Черкасским – кабардинским князем на русской 
службе и др. [22, с. 332–333, 378, 387–390].
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«…Государь Иверские земли, Карталинских 
и  Грузинских Царей, и  Кабардинские земли, 
Черкасских и  Горских Князей» [14, c. 405]; 
часть титула самого Петра  I, ставшего импе-
ратором в  1721  г., выглядела следующим об-
разом «…Государь Иверские земли, Карталин-
ских и Грузинских Царей, и Кабардинские зем-
ли, Черкасских и  Горских князей наследный 
Государь и Обладатель») [16, c. 453])? В титу-
ле же правящих Гиреев, скажем, в документах 
XVII в., адресованных московским царям, регу-
лярно упоминалось о том, что тот или иной хан 
являлся «великим падишахом»/«великим ха-
ном» различных народов, включая «живущих 
в горах черкесов»/«горских черкас» [27, c. 115, 
124, 136, 142]. Ярким примером подобной ар-
гументации служит титул крымского хана 
Мурад-Гирея, отраженный в тексте его шерт-
ной грамоты по случаю заключения Бахчиса-
райского мирного договора 13 января 1681 г. 
Крымский хан именовался, в  частности, как 
«Божьей Милостью, великия Орды, великаго 
Юрта Крымского Престола… несчетных Татов 
и  Тевкесов, и  между горских Черкесов, Госу-
дарь высокоименитый…»[15, c. 290–291]. Еще 
во  второй половине XVI  в. один из  крымских 
ханов утверждал в своей грамоте, адресован-
ной царю Ивану IV, что «черкасы хандыкереву 
величеству (то есть турецкому султану. – Д. С., 
О. Т.) и нам подручны. И тем городом (то есть 
Терками. – Д. С., О. Т.) хочешь ты отлучить чер-
кас от хандыкерева величества и от нас ты по-
хотел черкас отлучить…» [24, c. 30].

Среди форм символических притязаний 
московского, а  позже петербургского дво-
ра в  данном регионе (наряду с  разысканием 
исторических аргументов, якобы обосновы-
вавших права России на  Кабарду), необходи-
мо выделить эволюцию кавказских объек-
тов в  составе царского титула. Впервые кав-
казские объекты, среди которых находился 
и  кабардинский элемент, добавились в  цар-
скую титулатуру в июле – августе 1589 г. [19, 
c.  40]. Поводом к  этому послужили перегово-
ры Москвы со Священной Римской империей 
по  поводу создания антиосманского альянса. 
Данный элемент еще отсутствует в  грамотах 
к  императору Рудольфу и  других документах 
за  июнь – июль 1589  г., но  он зафиксирован 
в грамоте в г. Ригу псковского воеводы Д. И. Ве-

льяминова уже в начале августа того же года 
[19, с.  40]. Определяя антиосманский альянс 
главной целью российско-имперского пар-
тнерства, Москва решала и иные внешнеполи-
тические задачи, к  примеру, побуждая импе-
ратора добиваться польской короны для сво-
его наследника. Тем самым Москва пыталась 
ослабить позиции своего сильного соперни-
ка – Речи Посполитой. Данный замысел, одна-
ко, предполагал убеждение будущего союзни-
ка в могуществе державы, способной объеди-
нить силы с  прочими европейскими христи-
анскими державами и разгромить Османскую 
империю [19, c. 41]. Подобные внешнеполити-
ческие амбиции требовали соответствующего 
авторитета, что вело к  стремлению россий-
ской дипломатии завысить могущество и вли-
яние страны на  Востоке [19, c. 41]. Впрочем, 
помимо символических притязаний на Север-
ный Кавказ, Россия имела в  своем «активе» 
к концу 1580‑х гг. и более существенные аргу-
менты, в том числе шертную запись от имени 
кабардинских князей и  присягу кахетинского 
царя Александра [19, c. 41]. Подчеркнем, что 
созданная и используемая в дипломатических 
сношениях с  европейскими странами кавказ-
ская часть царского титула впоследствии не-
редко опускалась российской стороной в  пе-
реписке с восточными государями, имевшими, 
как отмечалось выше, собственные притяза-
ния на  данные территории. Ключевые сопер-
ники России в кавказском регионе (Османская 
империя, Крымское ханство и  Сефевидский 
Иран) чутко реагировали на  любые измене-
ния «символического» баланса сил, что, напри-
мер, выражалось в  их реакциях на  изменение 
структуры и содержания царского титула. По-
добный показательный конфликт описан в ос-
новательной работе С. Ф. Фаизова [26].

Не желая обострять и без того сложные 
отношения с Гиреями и Османами, российская 
сторона до  поры поступалась частью своих 
геральдических/символических кавказских 
притязаний, вероятно, не  имевших вплоть 
до  XVIII  в. для нее решающего значения 
на восточном направлении. Весьма прозрачно 
о причинах отсутствия кавказских элементов 
в титулатуре российских государей в перепи-
ске Москвы с «бусурманскими государствами» 
писал в  своем известном сочинении Г. Кото-
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шихин (см. об  этом: [19, c. 48]); причем дело 
не ограничивалось письмами, адресованными 
царями персидскому шаху. Так, в  титуле царя 
Федора Ивановича в его письме турецкому сул-
тану Мураду III от 6 июля 1594 г. опущены как 
раз кавказские «атрибуты» [8, c. 69]; с другой 
стороны, царь прямо пишет о том, что «изна-
чала кабардинские и горские черкасские князи 
и  шевкальской были холопи наши резанских 
пределов и от нас збежали с Резани» [8, c. 71]. 
Обоснование Россией кабардинского владе-
ния базируется на  двух аргументах: отсылке 
к женитьбе Ивана IV на дочери кабардинского 
князя Темрюка Идарова и на том, что «черкасы 
горские… со всею Кабардинскою землею били 
челом» тому же царю, после чего «во всей воле 
его в царской учинились» [8, c. 71].

Обострение крымско-кабардинских от-
ношений в 1708 г. и активизация затем русско-
кабардинских отношений стимулировали 
сферу конструирования и трансляции всевоз-
можных аргументов о российском подданстве 
Кабарды. В  грамоте Петра  I кабардинским 
князьям от 4 марта 1711 г. говорилось не толь-
ко о согласии принять кабардинцев в поддан-
ство, но также о том, что «они прежде сего бы-
вали у предков наших в подданстве и получа-
ли у них жалованье» [9, c. 3]. Рабочая гипотеза 
авторов состоит в том, что дискурсивное упо-
требление лексики, связанной с  «традицион-
ной» службой кабардинцев России, оказалось 
обусловлено именно такими процессами. Так, 
в  письме кабардинских князей, соперников 
А. Кайтукина, коменданту крепости Святого 
Креста М. А. Матюшкину от 18 сентября 1725 г. 
содержались слова о том, что «…мы издревле, 
как прадеды, деды, також и мы в подданстве 
ее императорского величества и  в  верности 
аманаты дали и  доныне мы служим в  верно-
сти и  от  Крыму отделились и  имеем войну»  
[22, c. 557]. Прося помощи у  России, князья 
Атажукины и Мисостовы недаром указывали 
на «свою давнюю верность Русскому государ-
ству, начиная от  дедов и  прадедов и  на  не-
желание идти под власть Крыма» [24, c. 69]. 
Интересно, что аргумент, определяющий 
«древность» подобной службы и  положения 
Кабарды, имел место и  в  конфликтах кабар-
динских элит друг с  другом. Так, соперники 
А. Кайтукина, заявившего о  намерении быть 

в подданстве у хана Менгли-Гирея и ушедше-
го в Крым в середине 1720‑х гг., говорили, что 
«изстари как отцы и дети их, так и они прися-
гали всероссийским государем быть в верном  
подданстве» [9, c. 61].

Сам А. Кайтукин в  письме к  Петру  I, да-
тируемом ранее 6  января 1723  г., писал сле-
дующее: «Просим е. и. в. покорно, издавно мы 
под высокою вашего величества рукою жили 
(выделено нами. – Д. С., О. Т.), всегда слыли ра-
бами вашего величества, дабы нас крымскому 
хану не соизволили отдать…» [9, c. 39]. Данное 
письмо стало реакцией князя и  его сторонни-
ков на письмо к кабардинцам крымского хана 
Саадет-Гирея III, заявлявшего, что «два госуда-
ря в миру, и Кабарду отдал ему, хану крымскому, 
а  кто именно Кабарду отдал хану крымскому, 
того визирном не  написано» [9, c. 38]. Приме-
чательно, что в  ряде случаев кабардинцы пер-
сонифицировали свою службу, адресуя ее кон-
кретным русским государям, причем не только 
Ивану Грозному. В  1720  г. кабардинцы сооб-
щали российской стороне через своего посла 
Саадет-Гирея Салтаналеева о том, что они обе-
щают пребывать «в  непременном подданстве 
и верности его… величеству, так как и отцу его… 
царю Алексею Михайловичу, понеже они пре-
жде сего  были в христианской  вере…» [9, c. 29].

Крымское ханство и Османская империя 
старались не отставать от России в обоснова-
нии собственных прав на  Кабарду. Частично 
это находило подтверждение в  российско-
османских дипломатических документах (ак-
тах). Так, в Адрианопольском мирном договоре 
от 13 июня 1713 г. «черкесский народ», наряду 
с  ногайским, обозначался как «принадлежа-
щий Крыму» [13, c. 185]. В целом данный до-
говор, завершивший череду русско-турецких 
войн 1710–1713  гг., был выгоден как для Ос-
манской империи, так и  для Крымского хан-
ства, притязания которого на  Кабарду закре-
плялись опосредованно в  IX статье договора: 
«Ежели народ Калмыцкий показав неприят-
ство учинит убытки и вред народу Крымскому, 
принадлежащему Блистательной Порте, а та-
кож и  народу Нагайскому и  Черкаскому, при-
надлежащим Крыму…» [13, c. 185]. Российская 
сторона оценивала Адрианопольский договор 
в  целом как удовлетворительный (с  учетом 
возможного продолжения русско-османской 
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конфронтации), кроме 10‑го пункта о  «да-
чах» крымскому хану в размере 40 000 левков 
(18 000 руб.) [21, c. 168–169].

Получив подтверждение своих притяза-
ний на  Кабарду, Гиреи активизировали дея-
тельность в  данном направлении, также оза-
ботившись поиском исторических аргументов. 
Из сообщения крымского хана Саадет-Гирея III 
турецкому султану Ахмеду III за 1722 г. следу-
ет, что якобы имеется какое-то известие о том, 
что «за двести лет до сего времени народ ка-
бардинской пребывает подчинен ханам крым-
ским, а  ныне на  наших подданных кабардин-
цов нападают и утесняют казаки и калмыки…» 
(весь документ см.: [2, л. 3–7]). Особую роль 
в  османо-крымской аргументации занимало 
обращение к  документам российской сторо-
ны, якобы доказывавшим отказ России от пре-
тензий на Кабарду в прошлом. К примеру, гра-
мота Петра I к султану Ахмеду III от 20 марта 
1722 г., упоминавшаяся выше, была использо-
вана крымской стороной весной того же года. 
Ссылаясь на нее, Саадет-Гирей  III потребовал 
от кабардинских князей безоговорочного при-
знания верховной власти султана и  хана, по-
скольку «два государя в миру и Кабарду отда-
ли ему, хану крымскому» [11, c. 56]. Напротив, 
кабардинцы все чаще используют аргумент 
о  своем российском подданстве для обосно-
вания совместных действий с  Россией. Так, 
отвечая на  упреки послов турецкого султана 
и крымского хана за участие в Кубанском по-
ходе 1711 г., князья заметили, что кабардинцы 
«издавна у  руских царей в  подданстве, а  вам 
до  нас дела нет» [9, c. 13]. В  1720  г. ситуация 
повторилась: в  ответ на  угрозы крымского 
хана Саадет-Гирея  III, пришедшего в  Кабар-
ду «войною», кабардинцы отвечали, что «они 
еще никогда у хана под владением не бывали; 
исстари как деды их и отцы, так и они служат 
его царскому величеству в подданстве и у его 
величества пребывают всегда в верности, по-
сле которого их ответствования более к  ним 
хан не присылал» [9, c. 28] 1.

Российская сторона, стремясь закре-
питься на  Северном Кавказе (ключом к  чему 

1 Не о том ли случае речь шла в другом документе 
1720 г., когда в ответ на соответствующую угрозу крым-
ского хана кабардинцы сказали, что «они обретаютца 
под протекциею его царского величества» [9, с. 30]?

являлся контроль над Кабардой), немало ну-
ждалась в  аргументированном обосновании 
своих притязаний. События 1731 г. послужили 
толчком к  развитию «малороссийской» вер-
сии происхождения кабардинцев, помещав-
шей их прародину в  исконные владения рос-
сийских государей (заметим, что еще при царе 
Федоре Ивановиче была выдвинута не менее 
экзотичная версия о  «рязанской» прароди-
не кабардинцев). В  рапорте И. И. Неплюева, 
российского резидента в  Османской импе-
рии, от 20 августа 1731 г. отмечалось, что им 
получено письмо от  коменданта крепости 
Святого Креста Д. Ф. Еропкина, сообщавше-
го, что «один салтан» направился «войною» 
в  Кабарду по  ханскому указу, предложив ко-
менданту не  вмешиваться в  происходящее. 
Комендант ответил, что «в  Кабарде которые 
князья – суть подданныя Вашего величе-
ства, которых он защищать должен» [3, л. 2]. 
Здесь имелся в виду кубанский султан Арслан-
Гирей, родной брат ранее погибших в  Кабар-
де султанов Бахты-Гирея и  Мурад-Гирея [23]  
[3, л. 2]. Предупреждение российской стороны 
возымело лишь временный эффект – к  кон-
цу лета 1731 г. огромное (по мнению россий-
ской  же стороны) войско Крымского ханства 
двинулось на Кабарду [1, c. 28].

Результатом переписки И. И. Неплюева 
и  Д. Ф. Еропкина стала поданная османской 
стороне промемория резидента от 10 августа 
1731  г., в  которой содержались противоречи-
вые оценки «исторической» принадлежности 
Кабарды обеим империям. При этом «Кабар-
да» и «Черкесия» объявлялись одним и тем же 
образованием, состоящим из  разных наро-
дов, «из  которых некаторыя издревле в  рос-
сийском подданстве, а иные у Блистательной 
Порты, а  иныя неутральны между обоими 
империями» [3, л. 2–2 об.]. В документе отраз-
илась спекулятивная кабардинская генеало-
гия, согласно которой «тот народ» произошел 
«из российских областей, Малой России и по-
тому названы черкасы или черкесы» [3, л. 4]. 
«И вышед оные из Малой России за рекою Вол-
гою на российской же земле неподалеку горо-
да российского Терка по Куме реке в урочище 
у Пяти гор. И потому тогда назывались пяти-
горские черкесы и  содержали оные все веру 
и закон греческого исповедания и… подвергли 
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они себя в  вечное подданство России, и  при 
державе его величества царя Ивана Василье-
вича, самодержца всероссийского, употре-
блялись во время войны в действах воинских 
против турок и  татар» [3, л. 4–4 об.]. Затем 
конструировался нарратив о принудительном 
переселении кабардинцев якобы крымским 
ханом Шахбас-Гиреем с  места их жительства 
на Кубань, где они были обращены в мусуль-
манство, а уже оттуда потом вернулись к Пяти 
Горам [3, л. 4 об.]. Далее промемория обосно-
вывала возникновение Большой и Малой Ка-
барды борьбой двух братьев-князей: «Чего 
ради с  того времяни назвались оныя места, 
где болшой брат поселился, Болшая Кабарда, 
а где меншей – та Меньшая Кабарда» [3, л. 5]. 
К тому же отмечалось, что Россией «в разные 
времена» Порте предоставлялись подобные 
доказательства, «но  однако  ж того от  Порты 
под разными неоснователными отговорками 
по  присыланным от  хана крымского фалши-
вым претензиям, бутто те  Кабарды более х 
Крыму, а не к России принадлежат, не воспос-
ледовало» [3, л. 5 об.].

Промемория была составлена 
на  фоне очередного обострения крымско-
кабардинских отношений и должна была под 
нажимом России и с подачи Порты отвратить 
крымского хана Каплан-Гирея от  нападе-
ния на  Кабарду. Однако турки-османы име-
ли собственное видение как исторического 
прошлого Кабарды (якобы принадлежавшей 
Крымскому ханству), так и  перспектив ее 
нейтрального статуса [4, c. 460], причем, как 
выясняется, до  актуализации указанного во-
проса по итогам русско-турецкой войны 1735–
1739  гг. Предполагая различные варианты 
развития кабардинских дел, И. Н. Неплюев еще 
дважды, 15 ноября и 20 декабря 1731 г., обра-
щался к Порте. Предотвратить нападение вой
ска хана Каплан-Гирея на Кабарду не удалось; 
впрочем, кабардинцы смогли нанести пора-
жение крымцам при переправе Жырыщты/
Череште у реки Терек [1] [24, c. 71–72]. Другое 
дело, что после указанных событий во взаимо-
отношениях России и Османской империи сно-
ва возник дипломатический спор. Турки-ос-
маны заявили, что «кабардинцы и  черкесы 
значатся в  их росписях за  Крымом. Неплюев 
возразил на это, говоря, что в знак своей вер-

ности кабардинцы издревле дают своих ама-
натов и их внутренние ссоры всегда разбира-
ют русские пограничные власти. Тогда турки 
заявили, что в трактате о вечном мире 1720 г. 
о Кабарде нет ничего» [24, c. 72]. И. И. Неплю-
ев, в  свою очередь, предложил, чтобы крым-
ский хан «представил доказательства своего 
владения Кабардой, и  обещал то  же сделать 
от  имени России» [24, c. 72]. Впоследствии 
турки-османы в лице реис-эфенди подтверди-
ли право крымского хана вводить войска в Ка-
барду на том основании, что Большая и Малая 
Кабарда якобы «исстари» ему принадлежали; 
при этом турки-османы ссылались на россий-
ские же документы! [24, c. 73]. Скорее всего, ос-
манская сторона имела в виду грамоту Петра I 
к султану Ахмеду III от 20 марта 1722 г., в ко-
торой тот убеждал султана в своем непремен-
ном стремлении к  сохранению вечного мира 
с  Портой, развенчивал обвинения крымского 
хана касательно нарушения его условий в от-
ношении Кабарды. Из данного документа яко-
бы нельзя было вывести заключение о  том, 
что Петр  I считал Кабарду принадлежащей 
России [10, c. 51], а  значит, и  аргументация 
И. И. Неплюева, с точки зрения турок-османов, 
оказывалась несостоятельной. Далее, по  сло-
вам Н. А. Смирнова, И. И. Неплюев, основы-
ваясь на  некоторых документах, допустил 
ошибку, заявив, что считает Большую Кабарду 
вольной, но, получив новые данные, отказал-
ся от  своих слов и  стал доказывать принад-
лежность Кабарды России [24, c. 73]. В том же 
1732  г. в  Коллегии иностранных дел (КИД) 
была составлена «Выписка о  Кабардах Боль-
шой и  Малой, о  пребывании их в  протекции 
или  же в  подданстве Российской Империи» 1. 

1 Н. А. Смирнов подчеркивал, что подлинник этой 
справки отсутствует и что ее содержание якобы отраже-
но в опубликованном во 2‑м томе сборника «Кабардино-
русские отношения…» указе КИД коменданту крепости 
Святого Креста генералу Д. Ф. Еропкину [24, с.  73]. Од-
нако в этом документе указанная выписка не отражена, 
но  упоминается в  указе КИД командующему войсками 
в крепости Святого Креста Г. Дугласу от 15 августа 1732 г. 
Между тем в  том  же сборнике опубликована «Выписка 
о  Кабардах Большой и  Малой…» [9, с.  147–151], дати-
рованная составителями сборника 1748  г. По  ряду да-
тирующих признаков, предложенных авторами ста-
тьи, ее стоит признать той самой «справкой», которую 
Н. А. Смирнов полагал утраченной. Важно подчеркнуть, 
что перед нами именно подлинник «пропавшего» доку-
мента [9, с. 151].
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Вероятно, этот документ фигурирует в  указе 
КИД к  командующему войсками в  крепости 
Святого Креста Г. Дугласу от 15 августа 1732 г. 
как выписка «о претензии с Российской сторо-
ны о обоих Кабардах, Большой и Малой, каким 
образом оные изстари принадлежат в поддан-
стве Российской империи» [9, c. 73].

Интересную оценку данному документу 
дал дореволюционный историк и  этнограф 
В. Н. Кудашев: «Интересны между прочим све-
дения в  этой “выписке” о  происхождении ка-
бардинцев… Исторического в  них мало, осно-
ваны они на преданиях (выделено нами. – Д. С., 
О. Т.), но  сведения эти, сообщенные одним 
из  кабардинских владельцев Могамет-беем, 
служили для русского правительства основа-
нием отстаивать исконную принадлежность 
Кабарды русскому государству» [10, c. 52–53]. 
Обращает на себя внимание риторика крупно-
го историка-кавказоведа Р. Х. Гугова, проком-
ментировавшего указанную историю харак-
терным для «традиционной» историографии 
образом: «И хотя историческая правда (выде-
лено нами. – Д. С., О. Т.) была на стороне русско-
го резидента, высшие турецкие сановники… 
утверждали обратное, что те  (то  есть кабар-
динские князья. – Д. С., О. Т.) якобы являлись 
вассалами крымского хана» [4, c. 460].

В свете рассматриваемой проблематики 
особое значение имеет «посольство» М. Атажу-
кина в Россию 1732 г. Прибыв в столицу, кабар-
динский князь имел аудиенцию у  вице-кан-
цлера А. И. Остермана 21 февраля 1732 г., в ходе 
которой затрагивалась ситуация, имевшая ме-
сто в Кабарде на момент отъезда М. Атажуки-
на, а также взаимоотношения князей Большой 
Кабарды с  малокабардинскими князьями [9, 
c. 53–55]. Затем М. Атажукин передал россий-
ской стороне письмо кабардинских владель-
цев Большой Кабарды, адресованное импера-
трице Анне Иоанновне, от  22  августа 1731  г. 
В нем, помимо прочего, содержались отсылки 
на прежние службы кабардинских князей рос-
сийским государям: «Да будет в. и. в. известно, 
что изстари, как и  при царе Иоанне Василье-
виче, так и  при е. и. в., отцы наши и  мы в  по-
веленныя нам места для службы ходили…» 
[9, c. 45]. Именно о  прибытии М. Атажукина 
ко двору упоминает КИД в указе к комендан-
ту крепости Святого Креста Д. Ф. Еропкину 

от  2  марта 1732  г. [9, c. 56]. 7  марта того  же 
года М. Атажукин через переводчика М. Тур-
ченинова отвечал на  вопросы КИД, главным 
образом касавшиеся отношений князей Боль-
шой Кабарды с Крымским ханством и с Малой 
Кабардой. Особый интерес вызывает ответ 
М. Атажукина на вопрос КИД о первопричинах 
конфликта князей Большой Кабарды с Крым-
ским ханством: «Когда кабардинские князья 
жили в  Пяти Горах, и  тогда ушел от  них Эль-
мурзы Бековича… отец Бек-мурза в  Крым, 
откуда приходил он, Бек-мурза с  крымским 
Шахбас-Гирей ханом для взятия их, пятигор-
ских владельцев, со всем владением в Крым» 
[9, c. 59]. Также М. Атажукин заявлял следую-
щее: «И оныя владельцы с совету калмыцкого 
Аюки-хана, как от него, так и ис кумыков все 
на Кубань перешли. А сколько лет тамо жили 
он, Махомет-бек, того не  упомнит» [9, c. 59]. 
Данное высказывание кабардинского посла 
следует сопоставить с  промеморией И. И. Не-
плюева от 10 августа 1731 г. В ней содержатся 
свидетельства о  принудительном переселе-
нии кабардинцев на  Кубань «ханом» Шахбас-
Гиреем, но  само событие отнесено к  более 
раннему периоду [3, л. 4 об.], нежели сообщал 
посол.

Между тем, на  крымском престоле 
не было хана Шахбас-Гирея; наиболее вероят-
ным кандидатом на эту роль является калга-
султан Шахбас-Гирей времени правления хана 
Девлет-Гирея II (1699–1702). Возможно, имен-
но нарратив И. И. Неплюева послужил перво-
основой для более позднего «свидетельства» 
М. Атажукина, содержавшего ту  же «ошиб-
ку». Он мог и не знать о вышеуказанном кал-
ге, но  ведь кабардинские князья находились 
в тесных контактах с Гиреями (как минимум, 
располагая сведениями о  том, кто именно 
занимал ханский престол). Важнее другое – 
в  ходе расспросов ни  21  февраля, ни  7  марта 
1732 г. М. Атажукин ни разу не упомянул о «ма-
лороссийском» происхождении кабардинцев, 
хотя именно на такие его высказывания КИД 
ссылалась в  указе Д. Ф. Еропкину от  2  марта 
1732 г. [9, c. 56], а также в других важных для 
российской позиции документах.

Своеобразным источником, «под-
тверждавшим» разные свидетельства о  «ма-
лороссийском» происхождении кабардин-
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цев, стоит считать не  ответы М. Атажукина, 
но  «Выписку о  Кабардах Большой и  Малой, 
о  пребывании их в  протекции или в  поддан-
стве Российской Империи», составленную 
в  КИД в  1732  г. Ее относительная датировка 
возможна по  упоминанию в  указе КИД ко-
менданту крепости Святого Креста Г. Дугласу 
(сменившему на  этом посту Д. Ф. Еропкина) 
от 15 августа 1732 г. [9, c. 72–76]: «…о том по-
слана к  вам обстоятельная выписка, какова 
напредь сего, а  имянно – марта от  25 сего 
1732 года послана к резиденту обретающему-
ся в  Константинополе, Ивану Неплюеву, при 
указе е. и. в., в  котором… повелено ему по  вы-
шеозначенной выписке при турском дворе, 
в доказательство на Кабарду со стороны е. и. в. 
справедливой претензии, пристойное предло-
жение учинить…» [9, c. 73]. Н. А. Смирнов счи-
тал, что данный документ, служивший под-
тверждением «сведений», изложенных в про-
мемории И. И. Неплюева, оказался утрачен. 
Однако во 2‑м томе «Кабардино-русских отно-
шений…» опубликован сходный по  названию 
документ, датированный составителями сбор-
ника 1748  годом. Косвенные данные, пред-
ставленные в  «Выписке о  Кабардах Большой 
и Малой…» [9, c. 147–151], позволяют авторам 
статьи выдвинуть и обосновать гипотезу о ее 
создании не  в  1748  г., но  не  позднее 25  мар-
та 1732  г. На  это указывают сразу несколько 
датирующих признаков. Во-первых, говоря 
о принятии российского подданства князьями 
пятигорских черкесов, документ отмечает, что 
«ныне (выделено нами. – Д. С., О. Т.) тому име-
етца 177  лет» [9, c. 147]. Далее дата уточня-
ется: «При государствовании его величества 
царя Ивана Васильевича самодержца… в лето 
от сотворения мира 7063 года (1554/1555 г. – 
Д. С., О. Т.) пришли в  вечное подданство его 
царскому величеству князи черкеские со всею 
их землею и  народом пятигорским, то  есть 
обе Кабарды Большая и  Малая» [9, c. 148]. 
Если прибавить к  1555  году 117  лет, то  по-
лучится именно 1732  год, но  никак не  1748! 
Помимо этого, выписка упоминает о «посоль-
стве» М. Атажукина 1732  года как о  текущем 
событии: «А  присланный ныне (выделено 
нами. – Д. С., О. Т.) сюда от  кабардинских вла-
дельцев Махометбек по  вопросу объявил…»  
[9, c. 147]. Наконец, повествуя о  событиях 

петровской эпохи, автор(–ы) выписки отме-
чал(–и) следующее: «…а именно: в 1705‑м году 
хан крымский Каплан-Гирей (который ныне 
(выделено нами. – Д. С., О. Т.) тамо ханом же) 
приходил на кабардинцов со многим войским»  
[9, c. 150]. На  1748  г. пришлось завершение 
правления хана Селим-Гирея II и начало прав-
ления хана Арслан-Гирея. Между тем послед-
нее правление хана Каплан-Гирея пришлось 
как раз на 1730–1736 гг. Таким образом, дан-
ный подлинный документ, опиравшийся на бо-
лее ранние бюрократические «практики», пи-
сался примерно в то же самое время, что и пре-
бывание М. Атажукина в  Санкт-Петербурге. 
«Выписка о Кабардах Большой и Малой…» за-
действовала его ответы в той степени, в какой 
они соответствовали задачам обоснования 
прав России на Кабарду и, подчеркнем, загодя 
составляемому российскому нарративу.

В  частности, это проявилось в  сюжете 
о  пленении кабардинцев «ханом» Шахбас-
Гиреем, отраженном как в  ответах М. Атажу-
кина КИД, так и в «Выписке о Кабардах Боль-
шой и Малой…». М. Атажукин в ходе расспроса 
7  марта 1732  г. заявил следующее: «…оныя 
владельцы (то  есть кабардинские князья. – 
Д. С., О. Т.) все ушли; одни в калмыцкие улусы 
к  Аюке хану, а  протчия в  Кумыки; а  подлой 
народ весь крымской Шахбаз-Гирей хан взяв 
отвез на  Кубань…» [9, c. 59]. Ниже: «И  оныя 
владельцы с  совету калмыцкого Аюки-хана, 
как от  него, так и  ис кумыков все на  Кубань 
перешли. А  сколько лет тамо жили он, Махо-
мет-бек, того не упомнит» [9, c. 59]. В «Выпи-
ске о  Кабардах Большой и  Малой…» данный 
сюжет освещен иначе: «А  потом при держа-
ве  ж царя Ивана Васильевича учинил на  них 
черкес сильное нападение крымский хан 
Шахбаз-Гирей со  многим крымским и  кубан-
ским войском и  всех их черкес, тогда побра-
ли и  перевезли на  Кубань…» [9, c. 148]. Как 
видим, калмыки фигурируют в  данном фраг-
менте, хотя их правитель не  упомянут; под-
черкнута помощь калмыков в  освобождении 
кабардинцев из плена: «А после того началась 
у  России война с  турками, також с  Крымом 
и с кубанцы, то они черкесы при вспоможении 
подданных российских калмык с  Кубани все 
ушли в  российскую сторону в  прежнее свое 
жилище к пяти горам» [9, c. 148]. Заметим, что 
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оба текста содержат упоминание о калмыках. 
М. Атажукин и  вовсе связал данные собы-
тия с  калмыцким Аюкой-ханом, правившим 
в 1672–1724 гг. В «Выписке о Кабардах Боль-
шой и  Малой…» данные события отнесены 
к  эпохе Ивана  IV, хотя активность калмыков 
в  регионе началась не  ранее 1630–1640‑х гг., 
что было вызвано их миграцией в  Поволжье, 
о чем не могли не знать в Санкт-Петербурге.

Ценную информацию о  конструирова-
нии Россией системы своих доказательств со-
держит указ КИД к коменданту крепости Свя-
того Креста Д. Ф. Еропкину от  2  марта 1732  г. 
[9, c. 56–57]. В частности, отмечены источники 
осведомленности КИД: «…по летописцам рос-
сийским является», кроме того, дана ссылка 
на ответы присланного «ныне сюда от кабар-
динских владельцов» М. Атажукина [9, с.  56]. 
В  то  же время КИД вела розыск документов, 
позволивших бы доказать «приход» Большой 
и  Малой Кабарды в  российское подданство. 
В  частности, речь шла об  использовании до-
кументов из приказной избы Терского город-
ка, привезенных в  крепость Святого Креста. 
Отмечалось, впрочем, что вследствие пожара 
документы «имеютця токмо со  194‑го году 
(то есть с 1685/1686 г. – Д. С., О. Т.), а далее того 
которые были, те  тамо в  приказной избе по-
горели» [9, c. 63]. Речь шла об  оригинальных 
(с  переводом на  русский) письмах кабардин-
ских князей, регулярно, надо полагать, посту-
павших в Терский городок.

При определенной нехватке докумен-
тальных источников было решено обратиться 
к  коллективной памяти самих кабардинцев, 
а именно – к упоминаниям об их верном под-
данстве России. Сведения собирались путем 
расспросов кабардинских владельцев, амана-
тов, а также «от старожилых терских дворян, 
мурз, и от протчих, ис которых обретающиеся 
при крепости Святого Креста во услугах е. и. в.» 
кабардинцы и  ногайцы [9, c. 63–64]. Здесь 
формировалась иная, нежели в  промемории 
И. И. Неплюева, картина: кабардинцы якобы 
расселились на реке Куме и служили русским 
государям, следствием чего стала отдача ими 
в Терский городок своих аманатов. В результа-
те внутренних противоречий один из  кабар-
динских владетелей, Бек-мурза, «выпросил» 
у крымского хана войско под командованием 

султана Сават-Гирея, которое «черкеских всех 
князей и с их подвластными побрали в полон 
и  перевели на  Орб реку и  там их поселили»  
[9, c. 64]. В дальнейшем кабардинцы «перешли 
сами собою на Бештоу (к Пяти Горам), где бы-
вало и прежде сего их жилище» [9, c. 64]. Стоит 
подчеркнуть стремление российской стороны 
найти не  просто подтверждение исконности 
подданства кабардинцев России, но и обосно-
вание сведениям, приведенным в промемории 
И. И. Неплюева, в  указе КИД Д. Ф. Еропкину, 
в  том числе о  «малороссийском» происхож-
дении кабардинцев. Не  добившись «нужных» 
сведений от кабардинцев, региональные вла-
сти стремились получить доказательства 
из внешних источников: «…а оные кабардин-
цы едва  ль не  за  подлинно сходцы из  Малой 
России и как слышно ото всех здешних наро-
дов, что оные кабардинцы издревле были все 
христианского закону; а ныне владельцы и уз-
дени имеют закон махометанской, а  крестья-
на, живущия в деревнях, некоторые содержат 
веру и  закон христианской несовершенно…» 
[9, c. 64]. На  этом примере можно заметить, 
что постепенно формируемая Россией аргу-
ментация притязаний на  Кабарду заимство-
вала, возможно, доводы, традиционные для 
османской стороны, включая религиозную 
принадлежность кабардинцев. Данный тезис 
сохранялся в  дальнейшем; именно укоренив-
шейся среди населения христианской верой 
кабардинский просветитель Ш. Б. Ногмов 
обосновывал выбор, сделанный Темрюком 
Идаровым в  пользу Москвы: «Вероятно, что 
христианская вера, распространенная в древ-
ности Греками между Каспийским и  Черным 
морями была еще в  большой силе у  нашего 
народа. Эта причина побудила его (Темрю-
ка. – Д. С., О. Т.) искать союза с  русскими, как  
с единоверцами…» [12, c. 107].

Собранные на  Кавказе свидетельства 
(включая «Краткое описание истории кабар-
динского народа…», составленное Д. Ф. Ероп-
киным) были отправлены в Санкт-Петербург 
Г. Дугласом, сменившим Д. Ф. Еропкина на  по-
сту коменданта крепости Святого Креста. 
«Краткое описание…» стало своеобразной 
компиляцией сведений, полученных от самих 
кабардинцев и  столь необходимых столице 
по своей направленности и звучанию: «В древ-
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них летах… перешли немногое число людей 
черкас ис польских малоросцов своевольно 
в  горские места, и  тогда назывались горские 
черкесы… и чрез несколько лет по размноже-
нии оного народа прежде вышедшие малоро-
ские черкесы старики, у  кого размножились 
холопья, назывались узденями…» [9, c. 78]. 
Помимо подтверждения некоторых сведений 
из  промемории И. И. Неплюева и  «Выписки 
о Кабардах Большой и Малой…», здесь разви-
вался тезис о «малороссийском» происхожде-
нии не всех черкесов, но местной дворянской 
элиты, при этом вопрос хронологии подобных 
событий опускался.

Заметим, что в  аргументации россий-
ской стороны конкретной позиции по  кабар-
динскому вопросу почему-то не  использова-
лись, за малым исключением [9, c. 149], мате-
риалы шертных грамот кабардинских князей 
предыдущего периода, а  также жалованные 
грамоты на княжение, выдававшиеся москов-
скими царями кабардинским владельцам, как 
минимум, с  1578  г. [8, c. 34–35]. Впрочем, не-
которым образом анализировались докумен-
ты из  «старого архива» в  Москве, включая 
выписки из  «Ногайских» и  «Крымских» книг  
[9, c. 146–147]. Сохранялись подлинные ка-
бардинские грамоты, заверенные подписями 
и  печатями; еще больше осталось переводов 
и  копий с  переводов оригинальных текстов, 
отложившихся в тогдашних российских архи-
вах [25, c. 162]. Кроме собственно кабардин-
ских грамот, написанных либо на тюрки́ («та-
тарским письмом»), либо на  русском языке, 
в архивах сохранились ответные грамоты мо-
сковских государей к  кабардинским владель-
цам [8, c. 34–35, 52–54], способные, казалось, 
выступать в качестве надежной, действитель-
но исторической, аргументации КИД по  вы-
годному для империи разрешению «кабардин-
ского вопроса». Несмотря на  возможную до-
ступность подобных документов, КИД обрати-
лась к ним в начале 1730‑х гг. лишь выборочно, 
массово опираясь на иные, едва ли не на «аль-
тернативные» источники информации. Таких 
групп источников оказалось несколько, впер-
вые в историографии учтенных авторами ста-
тьи. Во-первых, это пока неизвестные нам ле-
тописные свидетельства (прежде всего, некий 
«Летописец российский» [9, c. 147]). Во-вторых, 

это документы российского приказного дело-
производства из архива Посольского приказа, 
включая переводы писем кабардинских кня-
зей. Некоторые надежды, судя по  всему, КИД 
связывала также с  архивом приказной избы 
Терского городка, долгое время служившего 
форпостом российского влияния на Северном 
Кавказе. В-третьих, это актовый материал, 
в частности, представленный шертной грамо-
той кабардинского князя Шолоха Тапсарукова 
и мурз Казыя Пшеапшокова, Мудара Алкасова, 
Куденека Камбулатова и Нарчова Елбузлукова 
1614 г. (ранее июня), в которой они шертовали 
на том, чтобы служить царю Михаилу Федоро-
вичу «и быть под его царскою высокою рукою 
в  прямом холопстве навеки неотступным»  
[9, c. 149] [8, с.  80–81]. Наконец, четвертая 
группа источников связана с исторической па-
мятью самих кабардинцев (в том числе устные 
рассказы), а также разных «терских старожи-
лов». Подобные сведения собирались как ре-
гиональными властями (например, крепости 
Святого Креста), так и  центральными, в  том 
числе в  ходе приема кабардинских князей 
в Санкт-Петербурге.

Между тем противоречия между Рос-
сией и Портой на Северном Кавказе станови-
лись все более явными. Разрешение «кабар-
динского вопроса» вышло на новый уровень 
после вторжения 80‑тысячного крымского 
войска в  Кабарду в  августе 1735  г., спрово-
цировавшего начало русско-турецкой вой
ны (1735–1739). Кабардинские князья тогда 
заняли в  массе своей российскую сторону. 
Кабардинские отряды действовали совмест-
но с донскими и терскими казаками, а также 
с 40‑тысячным отрядом калмыков под коман-
дованием наместника Калмыцкого ханства 
Дондук-Омбо (главным образом на  Кубани), 
сковав значительные крымско-османские 
силы; участвовали в  осаде Азова и  пр. Глав-
ной же их заслугой, по замечанию В. Н. Куда-
шева, стало то, что «кабардинцы оберегали 
весь кизлярский край и  сообщение между 
Кизляром и  Астраханью (тогдашними клю-
чевыми пунктами российского присутствия 
в регионе. – Д. С., О. Т.) от набегов кубанцев» 
[10, c. 50]. В  июне 1736  г. были взяты Азов 
и Перекоп, что открыло российским войскам 
дорогу на Крым. Главным итогом войны стал 
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Белградский мир, заключенный 18  сентя-
бря 1739  г. Многие исследователи его оце-
нивают критически, считая «самым неудач-
ным во  всей истории русской дипломатии»  
[5, c. 340], по  нему «кабардинцы, давно при-
знавшие себя подданными русского государ-
ства, не  по  своей вине перестали быть ими» 
[10, c. 54]. Стоит, впрочем, заметить, что глав-
ная цель со стороны Санкт-Петербурга – уси-
ление позиций России в  Северо-Восточном 
Причерноморье и одновременное ослабление 
османского присутствия, вызванное утратой 
Азова, – все-таки была достигнута. Соглас-
но 6‑му артикулу Белградского договора, 
«Об обеих Кабардах, то есть Большой и Малой 
и  Кабардинском народе с  обеих сторон со-
глашенось, что быть тем Кабардам вольным, 
и не быть под владением ни одного, ни друга-
го Империя, но токмо за барриеру между обе-
ими империями служить имеют…» [17, c. 901]. 
Нейтральный статус Кабарды, признанный 
обеими империями, открывал новую страни-
цу в  их противостоянии, а  также во  взаимо-
отношениях России, Крымского ханства и Ос-
манской империи с  кабардинскими элитами. 
Стоит отметить, что инициатива создания 
«барьерных» территорий при демаркации 
границ двух империй принадлежала Порте 
[18, c. 92]. Это вписывалось в общую тенден-
цию перехода османской политики от актив-
ной экспансии в  Северном Причерноморье 
и на Северном Кавказе к политике сохранения 
уже имевшихся владений. Российская же сто-
рона, прежде выступавшая против подобной 
инициативы, стремилась, в  конечном счете, 
к  максимальному увеличению площади «ба-
рьерных» территорий, что позволяло обезо-
пасить южные рубежи империи от  набегов 
со  стороны Крымского ханства. Другое дело, 
что русское правительство, «…пытаясь пока-
зать видимость соблюдения условий Белград-
ского договора, фактически никогда не  упу-
скало своих видов на  Кабарду…» [7, c. 287]. 
Напротив, вопреки содержанию 6‑го артикула 
Белградского мирного договора (о  запрете 
«вступаться» в дела Большой и Малой Кабар-
ды) в  историографии порой утверждается, 
что Россия и  Османская империя сохраняли 
право контроля над внутренним положением 
Кабарды и ее внешними связями [30, c. 184].

* * *
Переходя к  выводам, отметим, что «ка-

бардинский вопрос» оказался неоднород-
ным явлением, выходящим далеко за  рамки 
российско-османского военного противосто-
яния на  Северном Кавказе. Доказана необхо-
димость более системного его изучения, свя-
занного с  попытками нескольких государств 
обосновать свои «исторические» права на Ка-
барду и  кабардинцев. По  всей видимости, ак-
тивизация подобного явления в истории «ка-
бардинского вопроса» пришлась на  начало 
1730‑х гг., без чего проблематично уяснить 
для Кабарды «невоенные» итоги более позд-
него Белградского мирного договора. Факти-
ческие и  символические притязания на  нее 
со стороны Российской и Османской империй 
предполагали обоснование своей позиции, 
в  том числе опиравшееся на  дипломатиче-
ские, исторические и тому подобные аргумен-
ты, приводимые каждой из  сторон. Фактиче-
ская новизна статьи оказалась связана, пре-
жде всего, именно с заявленной постановкой 
вопроса, напрасно обходимого в  предшеству-
ющей историографии, как правило, учитывав-
шей только «права» России. Позиции сторон 
представлены авторами в  пространстве рав-
ноправных дискурсивных имперских практик, 
что составило еще один необходимый аспект 
заявляемой новизны. Особую роль играли 
претензии правящих Гиреев на кабардинские 
земли, служившие платформой для обосно-
вания османской аргументации, как правило, 
маргинализировавшиеся в  объяснительных 
моделях предшествующей историографии. 
Военно-политические события в  Кабарде 
1710–1730‑х гг. сопровождались активизаци-
ей коммуникационных связей кабардинских 
элит с Российской империей, в том числе вы-
раженных в заявлениях кабардинцев о своем 
«древнем» служении царям и подданстве Рос-
сии. Последнее, вероятно, было связано с  их 
стремлением обрести постоянную и прочную 
военно-политическую поддержку России, как 
против внешних угроз, так и против соперни-
ков в самой Кабарде. Особое внимание в статье 
уделено активной дипломатической позиции 
России по  «кабардинскому вопросу», целе-
направленно собиравшей устные и  письмен-
ные свидетельства о  «древнем» российском 
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подданстве кабардинцев, начиная со  второй  
половины XVI в.

Обосновано новое для историографии 
мнение о том, что Санкт-Петербург постепен-
но и намеренно конструировал выгодный для 
себя нарратив о  «древнем» российском под-
данстве кабардинцев (а  также их «малорос-
сийском» или ином происхождении), опираясь 
как на  летописные источники, на  материалы 
приказного и  коллежского делопроизводства 
(включая архивные источники), так и на соби-
раемые устные и  письменные свидетельства 
о  «древности» российского подданства, исхо-
дящие от самих кабардинцев. Получена новая 
для науки информация о том, что собираемые 
российскими властями данные не только ком-
пилировались, но  и  ситуативно «подстраива-
лись» под уже имевшиеся в «активе» россий-
ской стороны прочие аргументы.

Впервые в  науке была системно аргу-
ментирована гипотеза о  том, что содержа-
щаяся во  2‑м томе «Кабардино-русских от-
ношений…» так называемая «Выписка о  Ка-
бардах Большой и  Малой…» (датированная 
составителями 1748 г.) была создана в 1732 г. 
и  представляла собой документ особой важ-
ности для позиции Российской империи при 
султанском дворе. Кроме того, авторы пере-
смотрели категоричный вывод предшеству-
ющей историографии о  том, что данный до-
кумент якобы оказался утрачен. Созданный 
российскими дипломатами и  чиновниками 
нарратив о  «древнем» российском поддан-
стве кабардинцев впоследствии сохранялся, 

пережив политические условия своего созда-
ния. Он также повлиял на оформление после-
дующих «традиционных» историографиче-
ских представлений о  неуклонном решении 
«кабардинского вопроса» в  пользу России, 
зачастую не  учитывавших конъюнктурных 
оснований, сопровождавших его конструиро-
вание в имперский период. Существенной ис-
следовательской перспективой, намеченной 
в  данной статье и  требующей дальнейшей 
разработки, является изучение не только рос-
сийской, но и османо-крымской аргументации 
по  «кабардинскому вопросу» как равноцен-
ной в пространстве взаимного соперничества. 
Нарратив, созданный российской стороной, 
формировался не  в  вакууме, чутко реагируя 
на османо-крымскую контраргументацию, ко-
торая зачастую описывалась в отечественной 
историографии лапидарно, требуя сегодня 
дополнительного исследования, в  том числе 
с привлечением османских и крымских источ-
ников. В  дополнительном изучении нужда-
ются также элементы российского и  османо-
крымского нарративов, включавшие «гераль-
дические» аргументы и нашедшие отражение 
в  титулатуре, прежде всего, крымских ханов 
и  российских царей (императоров). Кроме 
того, в дальнейшем необходимо более подроб-
но изучить вопрос о конструировании Россией 
версий происхождения кабардинского народа 
(включая «рязанскую» и  «малороссийскую» 
его прародину), сопровождавшемся намерен-
ным сбором различных по  происхождению 
и содержанию источников.
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Historical and Cultural Ties Between Russia 
and Kabardia in the Political and Diplomatic Space 
of the “Kabardian Question” (1720s–1730s): Constructing a Narrative

Abstract. This article aims to analyze the forms and means by which Russia, the Crimean Khanate, and 
the Ottoman Empire represented their discursive claims to “their” rights over Kabarda, including those 
based on documents and oral memory, in the second and third decades of the 18th century. The article 
addresses little-studied aspects of resolving the “Kabardian question” related to the attempts of these 
states to justify their “legitimate” rights to Kabarda and the Kabardians. The source base of the research 
consists primarily of records and documentation from various Russian institutions at both central and 
local levels. The study employs both general scientific and specifically historical methods, including 
historical-genetic and historical-comparative analysis. The main subject of analysis is the discursive 
practices of Russia, the Crimean Khanate, and the Ottoman Empire aimed at proving the “ancient” alle-
giance of the Kabardians to one or another sovereign. The arguments of the opposing sides—of varied 
origins and reliability—are presented. The “Kabardian question” is examined under conditions of per-
manent rivalry among the parties in the North Caucasus region during the 1720s–1730s, which forced 
the participants to seek ever new arguments as the conflict escalated. The Kabardian princes, for their 
part, sought to preserve their positions by intensifying contacts with Russia. Particular attention is paid 
to the active diplomatic position of the Russian Empire, which most systematically gathered oral and 
written evidence of the “ancient” Russian allegiance of the Kabardians dating back to the second half 
of the sixteenth century. In the same context, the study examines the imperial authorities’ attempts 
to define the “historical ancestral homeland” of the Kabardians as part of Russia’s “original” territo-
ries. The results of the research show that the “Kabardian question” proved to be a heterogeneous 
phenomenon extending beyond the military-political rivalry between Russia and the Ottoman Empire, 
in which historical argumentation of claims served as an important instrument. Both Russian and Ot-
toman-Crimean arguments—often treated as marginal in “traditional” historiography—were equally 
significant elements of this rivalry. The position of the Kabardians themselves played an important role, 
and their rhetoric was taken into account by the rival empires. By processing and compiling diverse 
sources, Russia systematically and purposefully constructed in the 1730s a narrative favorable to itself 
concerning the “ancient allegiance” of the Kabardians, which had a long-term influence on subsequent 
Russian historiography.

Keywords: diplomacy, treaties, Kabarda, Kabardians, Crimean Khanate, Ottoman Empire, Russian Em-
pire.
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Проблема войны занимает особое ме-
сто в развитии человеческого общества. Люди 
в силу своего склада, в силу внутренней при-
роды человеческого духа, содержащей в  себе 
диалектику нравственного и  безнравствен-
ного, морального и  аморального, боевого 
и  пацифистского, во  все времена пытались 
осмыслить ее. Никогда она не оставалась вне 
сферы внимания общественно-политических 
сил, ученого сообщества и деятелей искусства. 
Если политики рассуждают о войне с позиции 
рациональных интересов, геостратегических 
оснований, а  ученые выявляют и  осмысли-
вают основные закономерности и  издержки 
войны как социального явления, то  деятели 
искусства пытаются обнаружить в ней следы 
культурных трансформаций в сознании чело-
вечества, которые повлияли на  восприятие 
действительности огромными массами людей 
и нашли отражение в этико-эстетической при-
роде человечества.

Война – один из самых сложных социаль-
ных феноменов, с которым сталкивается чело-
веческий род, поскольку она по своей сути со-

держит в себе элементы силового противосто-
яния, психологического напряжения и  неиз-
бежного кровопролития, в корне изменяющие 
природу и характер человеческого «я». Поми-
мо силовых методов, война в XXI в. представ-
ляет собой явление, которому сопутствуют 
культурные, идеологические и  психоэмоцио-
нальные нарративы, кардинально трансфор-
мирующие наши представления о  практике 
боевых действий.

В  этой связи вполне закономерно вы-
глядит идея создания новой монографии, на-
учным редактором которой стала известный 
искусствовед Алла Николаевна Соколова [1]. 
В работе ставится целый ряд принципиально 
важных вопросов: Что такое война? Насколь-
ко война разрушительна? Является  ли война 
неизбежным явлением или ее можно предот-
вратить мирными формами решения наз-
ревших социальных проблем? Почему наших 
традиционных представлений о  войне недо-
статочно для того, чтобы изжить ее как одно 
из самых разрушительных явлений в истории 
человечества?

Очень важно, что авторский коллектив 
сквозь призму искусства пытается объяснить 
наличие иррациональных причин и  предпо-
сылок военных событий, многообразие воен-
ных практик, а также сложность неоднознач-
ного отражения военных действий в сознании 
народа.

Для нашего Отечества проблема войны 
имеет многовековую историю. Она связана 
со  сложными судьбоносными событиями, ко-
торые меняли логику и  содержание истори-
ческого процесса. В период Смутного времени 
на  рубеже XVI–XVII  вв., Отечественной вой
ны 1812 года, Великой Отечественной войны 
страна неоднократно оказывалась на  грани 
жизни и смерти, и тем не менее в науке, искус-
стве, общественной жизни всегда появлялись 
умы, находившие нужные для консолидации 
российского общества смыслы, тем самым 
сплачивая народ во  имя выживания страны. 
И  ключевым метанарративом военного дис-
курса стал концепт Победы, который обрел 
сакральный смысл посредством его представ-
ления как вневременной цели человеческого 
бытия. Победа, достигаемая путем невероят-
ного интеллектуального, духовного и  соци-
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ального напряжения, символизирует спасение 
человечества, сохранение добра и  искорене-
ние зла.

Военный эпос как целостная система 
образов исторической памяти в  этнокульту-
ре в  России в  целом и  на  Северном Кавказе 
в  частности является важным субстанциаль-
ным компонентом, ведь вся историческая 
жизнь народов нашей страны пропитана ди-
алектикой войны и  мира. Особое внимание 
в  настоящий монографии уделено рассмо-
трению коммеморативных практик, которые 
являются инструментом конституирования 
исторической правды. В  работе справедливо 
отмечается, что историческая память должна 
формироваться на  основе глубокого осмыс-
ления прошлого, вытекать из  достоверного 
и беспристрастного знания о нем. Авторы объ-
ективно пытаются выявить влияние и значе-
ние Великой Победы в  формировании и  кон-
ституировании исторической памяти, отмечая 
вместе с тем, что крайне недопустимо игнори-
ровать уроки Великой Отечественной войны, 
ибо масштабы пренебрежения и  циничного 
пересмотра их итогов в  высказываниях по-
литических элит целого ряда европейских 
стран самым пагубным образом сказываются 
на  сохранении исторической правды. И,  как 
справедливо отмечается в  монографическом 
исследовании, признание ошибок прошлого – 
это не только обязательства перед жертвами, 
но и урок для будущих поколений. Использо-
вание данного подхода позволяет избежать 
повтора страшных ошибок и сохранить исто-
рическую память о животрепещущих событи-
ях сопротивления советского народа фашист-
скому агрессору. Крайне импонирует и то, что 
авторский коллектив в  целом отказывается 
от  эмоциональных высказываний и  опери-
рует рациональными категориями, которые 
достаточно емко и  своевременно отражают 
внутренние перипетии военного эпоса как со-
циокультурного феномена.

Рецензируемое издание наполнено 
очень важными сюжетными линиями, крас-
ной нитью проходящими через всю исследо-
вательскую работу. Так, рассматривая отра-
жение исторической памяти в коммуникатив-
ном пространстве Брестского региона, можно 
обнаружить, что одним из  основных истори-

ческих месседжей здесь становится мурал 
нашему земляку – защитнику крепости Петру 
Михайловичу Гаврилову. Его огромное изобра-
жение украшает стену девятиэтажки в Бресте 
на улице, которая носит его имя [1, с. 18].

Авторы также отмечают высокий уро-
вень коммеморативной культуры советского 
человека, встроенной в  монументальное ис-
кусство народов бывшего Советского Союза. 
Спустя многие годы оно напоминает нам о ге-
роическом прошлом времен Великой Отече-
ственной войны, жертвах блокады Ленингра-
да, мужественно защищавших родной город 
от врага [1, с. 27].

Трагическим содержанием насыщена 
и  жизнь оказавшихся жертвами концентра-
ционных лагерей и  бесчеловечной машины 
нацизма еврейских композиторов, среди ко-
торых Гидеон Кляйн, Ганс Краса и Виктор Уль-
ман. Увы, война оказалась беспощадной по от-
ношению к деятелям искусства [1, с. 48–52].

Несмотря на  суровые испытания, наро-
ды Советского Союза сплотились вокруг идеи 
Великой Победы в смертоносной войне. В эти 
годы немецко-фашистские захватчики одной 
из  своих важнейших стратегических целей 
считали разрушение духовного пространства 
СССР. Поэтому деятельность художествен-
ной интеллигенции оказалась необходимым 
средством мобилизации духовных и  физи-
ческих сил всего советского народа в  борьбе 
за  жизнь Отечества. Эта борьба преврати-
лась в один из основных факторов морально-
нравственной консолидации советского на-
рода. Очень ценно, что в  настоящей работе 
поднимается проблема изменения жизнен-
ной траектории многих талантливых моло-
дых деятелей искусства, которые прерывали 
свою творческую карьеру в  самом ее расцве-
те, отправлялись на офицерские курсы и шли 
на фронт. И это все во имя Великой Победы.

В  годы Великой Отечественной войны 
велась активная крупномасштабная рабо-
та, направленная на  сохранение и  развитие 
творческих ресурсов страны, формирование 
новых культурных центров. В  военные годы 
в Советском Союзе продолжался динамичный 
рост в  сфере культуры, просвещения, искус-
ства. Не стали исключением и национальные 
республики. Так, осенью тяжелейшего 1941 г. 
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в  столице Туркмении Ашхабаде был открыт 
театр оперы и  балета, и  уже в  период 1942–
1944 гг. было создано 6 опер и 2 балета, расши-
рившие его репертуар сочинениями военно-
патриотической тематики [1, с. 63].

Не  обошли трагические события Вели-
кой Отечественной войны и Северный Кавказ. 
На  борьбу с  немецко-фашистской агрессией 
поднялись не  только обычные труженики, 
но и деятели искусства. К их числу можно от-
нести и наших отечественных художников, ко-
торые в юном возрасте встали на защиту сво-
его Отечества. Среди них Евгений Цей, Анато-
лий Сундуков и Петр Филиппенко. Однако их 
восприятие военных событий было разным. 
Так, Е. С. Цею было присуще абсолютное не-
приятие войны. О тяжести пройденных испы-
таний, дабы не был забыт ратный подвиг на-
родных героев, рассказывал в своих картинах 
А. М. Сундуков. Гордость за  страну и  Народ-
Победитель проходили красной нитью че-
рез жизненный путь П. Д. Филиппенко. Такое 
разное восприятие событий отразилось в  их 
творчестве: Е. Цей обратился к  метафориче-
скому языку новых авангардных течений, 
А. М. Сундуков – к академической школе и ба-
тальным сюжетам, а  П. Д. Филиппенко благо-
даря присущим его творчеству неподдельно-
сти, искренности и  реализму сумел передать 
общечеловеческие переживания, которые 
сопровождали наших граждан в  те  суровые  
годы [1, с. 82–83].

Деятели искусства уделяли особое вни-
мание поиску образного воплощения борьбы 
с врагом. И тем отраднее, что в качестве основ-
ного художественного образа, с самого начала 
войны олицетворявшего противодействие 
агрессору, выступал образ матери защитни-
ка Отечества. Он всегда занимал особое ме-
сто в жизни нашей страны, это символ любви, 
жертвенности, бесконечной заботы и  терпе-
ния. Очень важно, что в рецензируемой моно-
графии этот образ раскрывается через глубо-
кие и сложные смысловые приемы, не только 
отражающие материнскую скорбь, но и явля-
ющиеся воплощением силы, веры и  надеж-
ды. В  книге анализируется художественное 
воплощение этого образа в  монументально-
героическом плане. Так, объектом внимания 
стала картина заслуженного художника Рос-

сии Бориса Воронкина, посвященная образу 
Кутас Мешедзовны Андрухаевой, матери Героя 
Советского Союза Хусейна Андрухаева. Худож-
ник точно подмечает внутреннее состояние 
матери, которая получила похоронку. Однако 
Б. Воронкин делает акцент не на страшной ве-
сти о смерти совсем еще юного сына, а на де-
монстрации несокрушимого духа, который 
вдохновляет на  борьбу. Этот образ Родины-
матери является напоминанием о  том, что 
даже в самые сложные времена Материнские 
Любовь и Вера способны стать опорой для тех, 
кто сражается за свою Родину [1, с. 99].

Окончание Великой Отечественной вой
ны ознаменовалось необходимостью восста-
новления духовного и  социально-экономи-
ческого потенциала страны, ее исцеления 
от  ран, которые нанес враг за  долгие годы 
противостояния. Эта деятельность, как спра-
ведливо отмечает А. Н. Соколова, реализовы-
валась не только через твердые политические 
решения, социальную консолидацию, трудо-
вые подвиги советских граждан, но и посред-
ством художественного творчества, песен, сти-
хов, искусства, академической музыки. Ресурс 
искусства, будь то  театральные постановки 
или эпические песни, в  коммеморации собы-
тий Великой Отечественной войны, а  также 
в  восстановлении мирной жизни оказался 
крайне необходимым, ибо позволил сформи-
ровать общие нарративы, объединившие лю-
дей и  позволившие им переживать и  осмыс-
ливать прошлое. Искусство способствовало 
героизации подвигов наших солдат, которые, 
не щадя себя и своих сил, отдали жизни во имя 
спасения Отечества. Весьма позитивно и  то, 
что в  настоящем издании обращается особое 
внимание на деятельность талантливых пред-
ставителей искусства Адыгеи (Рамазана Сию-
хова, Нальбия Куек, Гиссы Чича, Каплана Туко), 
которые посвятили часть своего творчества 
ратному подвигу советского солдата [1, с. 117].

Задача общества на  сегодняшний день 
закономерно заключается в  том, чтобы про-
изведения искусства, посвященные эпосу 
о войне, получили не только поддержку в на-
учной и творческой среде, но и стали элемен-
том исторической памяти, а также примером 
для молодежи, способствуя ее нравственно-
патриотическому воспитанию. Поэтому выход 
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Abstract. This review examines a new collection of articles edited by A. N. Sokolova. The volume reflects 
scholarly reflections on the Great Patriotic War and its impact on both Soviet and contemporary Russian 
cultural space. The reviewer emphasizes that the work transcends conventional socio-political analysis; 
its authors pose fundamental questions about the nature of war, its destructive force, its inevitability or 
potential preventability, and the inadequacy of traditional conceptions of military conflict for its eradi-
cation. Particular attention is paid to the concept of Victory as the dominant metanarrative of wartime 
discourse. The reviewer consistently expounds the content of the articles in the collection, noting its 
multifaceted nature. A significant place in the book belongs to the study of commemorative practices, 
which are examined as tools for constituting historical truth. The reviewer notes the authors’ attention 
to the study of commemorative practices and the creative biographies of artists who went to the front, 
as well as to the transformation of their life trajectories. It is emphasized that even under the harshest 
conditions, cultural life did not cease: theaters opened, new works on military-patriotic themes were 
created, all of which contributed to the spiritual mobilization of the people. A distinct section of the re-
view addresses materials pertaining to the North Caucasus and Adygea. The reviewer commends the 
integration into scholarly discourse of the creative biographies of composers, artists, and writers from 
the region. Differences in how artists perceived the war are elucidated. In the reviewer’s opinion, the au-
thors have succeeded in showing that the art of the war years and subsequent decades became a crucial 
resource for commemoration, allowing the formation of shared narratives that unite people around the 
memory of heroic deeds. The enduring significance of the consolidating potential of the Soviet people—
captured in works of art and still serving as the foundation of the cultural-historical memory of Russian 
society—is emphasized. The reviewer concludes that the preservation and development of commemo-
rative practices, as well as the use of artistic works about the war in the moral and patriotic education of 
youth, constitute an urgent task, and the reviewed publication contributes to this process.

Keywords: Great Patriotic War, Great Victory, Republic of Adygea, historical memory, wartime dis-
course, wartime epic, commemoration, commemorative practices.

в свет настоящего издания, которое выступа-
ет напоминанием о необходимости сохранять 
историческую правду о военной победе Совет-

ского Союза над нацистской Германией, ста-
новится значимым событием нашей научной 
и культурной жизни.
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Корригендум
Corrigendum

Корригендум к статье
Хагба А. А. Симфоническое наследие Абхазии: история формирования и перспективы сохране-
ния // Наследие веков. 2023. №2. С 15–30.   DOI: 10.36343/SB.2023.34.2.001.
URL: http://heritage-magazine.com/index.php/HC/article/view/547/465

В процессе дальнейших исследований автор пришел к выводу о необходимости исправле-
ния датировки и статуса произведения в связи с уточнением данных.

В указанной статье на странице 21 в правом столбце, первом абзаце текст: 
«...написанной в 1975 г. в качестве дипломной работы по окончании Киевской консерватории» 
следует читать:
«...написанной в 1976 г. и ставшей первым крупным сочинением по окончании Киевской 
консерватории».
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