
Симфоническое искусство в республиках Северного Кавказа 
и Абхазии: советский опыт и постсоветские вызовы 

(сравнительный анализ)

Аннотация. В статье исследуются процессы становления симфонического искусства в Абхазии 
в сопоставлении с формированием национальных композиторских школ в республиках Север-
ного Кавказа (Адыгея, Дагестан, Осетия). Цель работы – выявить факторы, способствовавшие 
или препятствовавшие устойчивому существованию симфонических традиций в республике. 
Материалами послужили труды российских и абхазских музыковедов, посвященные генезису 
академического музыкального искусства на Кавказе. Рассмотрено формирование симфониче-
ского искусства в республиках Кавказа, происходившее в рамках советской культурной полити-
ки 1920–1930-х гг. при участии приезжих профессиональных композиторов. Изучены основные 
векторы развития академической музыкальной культуры в исследуемых регионах. Выявлена 
уникальная специфика абхазской ситуации – двукратное прерывание симфонических тради-
ций (в периоды репрессий 1936 г. и войны 1992–1993 гг.), приведшее к разрыву композитор-
ской преемственности и угрозе утраты наследия.
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Введение. Общественная значимость 
исследования обусловлена необходимостью 
осмысления исторического опыта формиро-
вания профессионального музыкального ис-
кусства в  национальных республиках постсо-
ветского пространства. Такая необходимость 
вызвана тем, что в условиях современных вы-
зовов симфонические традиции здесь оказа-
лись под угрозой исчезновения. Абхазия пред-
ставляет особый интерес как регион, в  кото-
ром процесс становления симфонического 
искусства начинался дважды и  дважды пре-
рывался критическими историческими собы-
тиями – репрессиями 1930‑х гг. и Отечествен-
ной войной народа Абхазии 1992–1993  гг. 
В настоящее время республика не имеет дей-
ствующего симфонического оркестра, значи-
тельная часть рукописного наследия утрачена 
или существует в единственных экземплярах, 
а преемственность композиторских традиций 
прервана. Такая ситуация ставит под вопрос 
саму возможность сохранения и актуализации 
созданного в  советский период культурного 
наследия.

Проблема исследования заключается 
в  отсутствии комплексного понимания зако-
номерностей становления симфонического 
искусства в  Абхазии в  контексте общекав-
казских культурных процессов. Существую-
щие работы преимущественно описывают 
отдельные этапы развития абхазской музы-
кальной культуры, однако не  рассматривают 
ее в  сравнительной перспективе с  другими 
республиками Кавказа, в которых симфониче-
ские традиции формировались в аналогичных 
исторических условиях, но  демонстрировали 
различную степень устойчивости. Так, напри-
мер, в  книге А. Г. Ашхаруа «Музыка и  жизнь» 
[8] приводятся ценные сведения о  процессе 
возникновения абхазского профессионально-
го музыкального искусства, биографические 
данные и детали творческого пути большин-
ства абхазских композиторов; в  монографии 
М. М. Хашба «Через тернии к звездам» [46] да-
ется описание жизненного и творческого пути 
одного из выдающихся абхазских композито-
ров А. Ч. Чичба, который сыграл значительную 
роль в становлении абхазского симфоническо-
го искусства; в статье В. А. Хагба «Симфониче-
ский оркестр – важнейшая грань музыкальной 

культуры современной Абхазии» [42] иссле-
дуются история абхазского государственного 
симфонического оркестра и, что особо ценно, 
состояние абхазского симфонического искус-
ства на  современном этапе; в  исследовании 
В. А. Хагба и  И. В. Митус «Музыкальное обра-
зование в  Абхазии: история музыкального 
училища» [43] приводятся исторические све-
дения о главном музыкальном академическом 
учебном заведении Абхазии – Сухумском Го-
сударственном музыкальном училище име-
ни А. Ч. Чичба, которое многие годы является 
кузницей кадров абхазского музыкального 
искусства. Отдельные стороны проблемы рас-
смотрены в  наших работах [37] [38] [39] [40] 
[41] изолированно для Абхазии, практически 
без учета культурно-исторической ситуации 
региона в целом.

Важно подчеркнуть, что серьезный 
вклад в  изучение возникновения академиче-
ского музыкального искусства в  республиках 
Кавказа внесли: М. А. Абдулаев [1], М. Ш. Аб-
дулаева [2], Э. Б. Абдуллаева [3] [4] [5] – в  Да-
гестане; Т. Э. Батагова [10] [11] [12] – в  Осе-
тии; З. В. Бахтина [13] [14] [15], А. Н. Соколо-
ва [31] [32] [33] [34] [35], Н. Л. Чепниян [47] 
[48] – в Адыгее. Тем не менее в указанных тру-
дах практически отсутствует комплексный 
и обобщающий взгляд на развитие симфони-
ческого искусства в регионе в целом. По боль-
шей части исследователи фокусируют свое 
внимание на  развитии академического му-
зыкального искусства в отдельных республи-
ках и  практически не  учитывают остальные 
культурно-исторические условия, сложивши-
еся на  Кавказе, что является серьезным про-
белом в научном знании. В настоящем иссле-
довании мы предприняли попытку составить 
представление о  статусе симфонического ис-
кусства в  исследуемых республиках и  прове-
сти культурно-исторические параллели с раз-
витием симфонического искусства в Абхазии. 
Однако важно подчеркнуть, что данное иссле-
дование не является исчерпывающим, а носит, 
скорее, пилотный, обзорный характер.

Цель исследования – выявить специфи-
ку становления и  развития симфонического 
искусства в  Абхазии в  контексте сравнения 
с  процессами формирования национальных 
композиторских школ в республиках Северно-
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го Кавказа (Адыгея, Дагестан, Осетия), опре-
делить факторы, способствовавшие устойчи-
вому существованию симфонических тради-
ций в регионе.

Материалами исследования послужили 
монографии и статьи российских и абхазских 
музыковедов, авторефераты диссертаций, ма-
териалы конференций, электронные ресурсы 
профессиональных организаций.

В  качестве методов исследования ис-
пользовались: сравнительно-исторический 
метод, применяемый для сопоставления 
культурно-исторических процессов, проис-
ходящих в  республиках Северного Кавказа 
и  Абхазии; метод периодизации, позволя-
ющий выявить основные периоды разви-
тия абхазского симфонического искусства; 
историко-культурный анализ, используемый 
для выявления влияния исторических собы-
тий, культурной политики и  социокультур-
ных институтов на  состояние академическо-
го музыкального искусства; биографический 
метод, характеризующий основные этапы 
творческого пути отдельных композиторов 
в  контексте происходящих социокультурных 
событий. Данные методы были выбраны, по-
скольку их совокупность позволяет выявить 
существенные институционализирующие 
факторы в процессе формирования феномена 
симфонического искусства как явления наци-
ональной музыкальной культуры и  провести 
их сравнительный анализ в контексте разных 
культурно-исторических ситуаций.

Процесс исследования включал анализ 
первичной литературы; применение вышеу-
казанных методов для интерпретации мате-
риалов и  выявления социокультурных зако-
номерностей; сопоставление обнаруженных 
закономерностей с особенностями культурно-
исторической ситуации в Абхазии и формиро-
вание выводов.

Настоящее исследование, посвященное 
рассмотрению процессов развития симфони-
ческого искусства в  региональном разрезе, 
позволяет, тем не  менее, выйти на  ряд более 
широких научных проблем, имеющих междис-
циплинарный характер. Среди них, в  частно-
сти, можно указать проблему «прерывистых» 
культурных традиций и  вопросы, связанные 
с  «культурной амнезией» в  ситуациях исто-

рических разрывов. Важность представляет 
и  инфраструктурная составляющая, посколь-
ку работа актуализирует идею об институци-
ональной «хрупкости» академического искус-
ства. Наконец, работа затрагивает проблему 
сохранения нематериального культурного 
наследия в сложных социально-политических 
условиях.

***
Симфоническое искусство как часть 

национальной культуры. Симфоническое ис-
кусство, являющееся частью академического 
музыкального искусства, – комплексное, мно-
госоставное явление в мировой музыкальной 
культуре, для успешного существования ко-
торого требуется ряд социокультурных фак-
торов. Среди главных составляющих симфо-
нического искусства следует назвать прежде 
всего композиторов, создающих симфониче-
ские произведения и  пополняющих фонды 
симфонического наследия той или иной наци-
ональной культуры. Не  менее важным явля-
ется наличие профессиональных исполните-
лей – музыкантов, артистов симфонического 
оркестра – и педагогов музыкальных учебных 
заведений, готовящих кадровый резерв для 
оркестра. Еще одним, не  самым очевидным, 
но существенным фактором является наличие 
публики, желающей и  способной восприни-
мать сложную симфоническую музыку [23, c. 
168]. Также М. Н. Дрожжина и  Е. С. Царёва от-
мечают: «Исторически в первую очередь начи-
нается становление исполнительства и испол-
нительской аудитории. Системное формиро-
вание местного композиторского творчества 
и  профессионального музыкального образо-
вания “запаздывает”» [23, c. 175].

Таким образом, симфоническое искус-
ство как сложное комплексное явление для 
своего возникновения и  развития предпола-
гает наличие совокупности факторов, не спо-
собных к  самозарождению и  самовоспроиз-
ведению и,  как следствие, требующих посто-
янных общественных усилий по  поддержке 
и воспроизводству.

Данные факторы по  определенным 
историческим причинам сложились в странах 
Западной Европы эпохи Просвещения, однако 
в небольших национальных республиках они 
возникли значительно позже.
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Существенную роль в процессе зарожде-
ния симфонического искусства в странах быв-
шего СССР играла советская культурная поли-
тика, которая стремилась приобщить населе-
ние национальных республик к достижениям 
мирового профессионального музыкального 
искусства. Этот процесс происходил не  без 
существенных проблем. Как пишет Н. Г. Шах-
назарова, «слишком далеки друг от  друга 
в  своей основе – специфически музыкальной, 
эстетической, технологической – принятая 
государством в  качестве модели европейская 
концепция искусства и реалии бытования му-
зыки в ряде национальных республик, в пер-
вую очередь, мусульманских» [50, c. 11].

Безусловно, такая политика не  могла 
успешно проводиться без учета особенностей 
бытования национальных музыкальных тра-
диций в том или ином регионе. Как отмечает 
А. В. Савадерова, «…становление националь-
ных композиторских школ напрямую связано 
с  появлением талантливых музыкантов, спо-
собных гармонично соединить ладоинтона-
ционные и  метроритмические особенности 
музыкального фольклора с  профессиональ-
ной техникой композиторского письма» [30, 
c. 114]. В  контексте этой проблемы А. Ю. Тка-
чук пишет: «…основой для всех видов художе-
ственной культуры на  первоначальном этапе 
становления стало фольклорное наследие, ког-
да были органично соединены традиции на-
родного творчества с приемами и принципами 
русского театра, музыки, литературы, изобра-
зительного искусства и т. д.» [36, c. 45–46].

Считаем важным заметить, что процесс 
соединения, «спаивания» национальных му-
зыкальных традиций с  достижениями ком-
позиторской техники, выработанной в  русле 
европейской академической музыки, – про-
цесс весьма сложный. Для его успешного про-
текания требуется, чтобы композитор глу-
боко понимал ладотональные, ритмические 
и другие особенности национальной музыки, 
а также безупречно владел профессиональной 
композиторской техникой. При этом сам факт 
наличия таких композиторов еще не гаранти-
рует становление национальной музыкальной 
культуры, так как другой важной предпосыл-
кой для полноценного существования нацио-
нального профессионального музыкального 

искусства является фактор преемственно-
сти: знания, умения и навыки, наработанные 
в  творчестве выдающегося национального 
композитора той или иной страны, должны 
быть переданы его преемникам.

Явление композиторской преемственно-
сти музыкальных традиций описывает термин 
«молодая национальная композиторская шко-
ла», значение которого автор этой концепции 
М. Н. Дрожжина определяет как «систему пере-
дачи знаний, умений и навыков, функциониру-
ющих в результате осознанной преемственно-
сти и  определяемых синтезом академических 
многоголосных традиций, сложившихся в  ев-
ропейской культуре с  суммой традиций кон-
кретной национальной культуры» [22, c. 22].

При рассмотрении исторического про-
цесса становления профессионального музы-
кального искусства в национальных республи-
ках бывшего СССР следует отметить, что зача-
стую в этом процессе существенный импульс 
для развития исходил от приезжих професси-
ональных композиторов, которые путем глу-
бокого изучения оригинальных фольклорных 
материалов создавали первые значительные 
произведения академических жанров с  опо-
рой на национальные музыкальные особенно-
сти. С. П. Галицкая указывает: «Известно, что 
в  среднеазиатских республиках СССР нацио-
нальное композиторское творчество начало 
складываться в целом с середины 30‑х гг. XX в. 
В этом процессе первостепенную роль играли 
прибывшие – в  различное время – предста-
вители русской (советской) композиторской 
культуры» [20, c. 50].

Впоследствии эти композиторы часто 
являлись основоположниками профессио-
нальных школ, воспитывали национальные 
музыкальные кадры, которые являлись уже 
продолжателями заложенных творческих 
традиций.

В связи с тем, что национальные респу-
блики постсоветского пространства в  основ-
ном на этапе зарождения своих национальных 
композиторских школ находились в русле со-
ветской культурной политики, именно жан-
ровые традиции советской академической 
музыки, в  частности советского симфонизма, 
уходящие корнями в  область русской музы-
кальной традиции, являлись образцами и мо-
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делями для конструирования музыкальных 
произведений на национальной основе.

Становление симфонического искус-
ства на Кавказе. Традиционное музыкальное 
искусство народов Кавказа имеет преимуще-
ственно многоголосную природу (исключение 
здесь представляет Азербайджан и  частично 
Армения, в  которых преобладает монодий-
ный жанр мугама) 1. Как пишет Б. Г. Ашхотов, 
«для многих народов Северного Кавказа, вос-
точных грузин и абхазцев основной стилисти-
ческой нормой стала сольно-групповая фор-
ма песнетворчества, в  основе которой лежит 
принцип бурдонирования» [9, c. 90]. Бурдон-
ный принцип неизбежно приводит к  повы-
шенной роли строгого гармонического движе-
ния басового голоса, являющегося фундамен-
том для мелодии, а  также наличия кадансов 
в определенных музыкальных разделах. Само 
по  себе это явление не  вызывает большого 
интереса в  контексте нашего исследования, 
однако представляется немаловажным, что 
традиционная музыка многих народов Кав-
каза содержит в себе хорошо различимые гар-
монические последовательности, что говорит 
о  большой роли гармонической вертикали. 
При этом стоит подчеркнуть, что традиции 
европейского симфонизма так же весьма ори-
ентированы на вертикально-горизонтальные 
взаимоотношения гармонии и структуры.

В связи с обозначенными выше особен-
ностями традиционного мелоса некоторых 
народов Кавказа, оказывающими непосред-
ственное влияние на  процесс создания сим-
фонической музыки на  национальной осно-
ве, которая является наиболее существенной 
частью феномена симфонического искусства, 

1 Мы сознательно исключили из географических 
рамок исследования Армению и  Азербайджан в  связи 
с  особой спецификой процесса возникновения симфо-
нического искусства в  этих республиках, во  многом 
обусловленной монодийной природой национально-
го мелоса и,  как следствие, спецификой процесса его 
симфонизации, что в  определенной степени влияло 
на культурно-исторические процессы становления сим-
фонического искусства. Также мы не  рассматриваем 
протекание данного процесса в Грузии, Чечне, Ингуше-
тии, Карачаево-Черкесии, Кабардино-Балкарии и других 
республиках, в связи с недостаточным количеством до-
ступных нам источников для исследования и превыше-
нием объема статьи. Безусловно, эти направления тре-
буют отдельного исследования.

предлагаем сосредоточиться на рассмотрении 
процесса его становления в  тех республиках, 
народной музыке которых преимуществен-
но присущи эти особенности. Основное  же 
внимание следует сфокусировать именно 
на  культурно-исторической стороне данно-
го феномена, оставив в  стороне особенности 
музыкально-технического характера, так как 
в рамках данного исследования считаем более 
релевантным культурологическое обобще-
ние, нежели музыковедческое.

Адыгея. В  Республике Адыгея ситуация 
со  становлением профессионального нацио-
нального музыкального искусства развива-
лась в  магистральном русле советской куль-
турной политики. С  1920‑х гг. республику 
«…в составах этнографических экспедиций 
начинают посещать выдающиеся музыканты, 
композиторы, приглашенные из  столицы…» 
[15, c. 308]. В контексте становления адыгской 
симфонической музыки особое место занима-
ет фигура Владимира Львовича Мессмана, ко-
торому, как отмечает З. В. Бахтина, «…по праву 
отдана роль автора первых симфонических 
произведений на  основе адыгских народных 
мелодий» [14, c. 49]. Важно подчеркнуть, что 
значительная роль В. Л. Мессмана в становле-
нии музыкальной академической культуры 
Адыгеи подчеркивается не  только тем, что 
его сочинения являлись первыми яркими об-
разцами симфонической музыки, написанной 
на основе адыгского фольклора. Но и тем, что 
в них композитор «…представил принципы за-
действования музыкального материала реги-
она в контексте академических музыкальных 
жанров, предопределяя методы обращения 
с  ним в  творчестве современных адыгейских 
композиторов – А. Нехая, А. Готова, М. Хупова, 
А. Пысь, В. Волченко и др.» [27, c. 217], что по-
зволяет говорить о преемственности академи-
ческих музыкальных традиций в республике.

При этом перечисленные деятели искус-
ства не всегда получали народное признание. 
Например, музыка В. Л. Мессмана практиче-
ски не была воспринята его современниками 
и  не  укоренилась в  музыкальной культуре 
того времени, получив определенную из-
вестность спустя годы после создания. Как 
отмечает А. Н. Соколова, в  Республике Ады-
гея на  определенном историческом этапе 
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возникает явление, называемое «варяжский 
синдром», которое заключается в  неприятии 
«инородных» деятелей национальной куль-
туры [34, c. 259]. Схожие суждения приводит  
З. В. Бахтина [13, c. 3].

Вопрос о  причинах этого явления оста-
ется дискуссионным. З. В. Бахтина отмечает 
одну из  причин: «нежелание признать роль 
работавших здесь музыкантов» [13, c. 3]. Од-
нако можем предположить, что это явление 
связано в некотором смысле с «субэтнически-
ми» различиями [31], присущими адыгской 
музыкальной культуре, которые, вероятно, 
не попали в поле зрения «пришлых» деятелей 
культуры. Другая причина может заключать-
ся в практике придания народному музыкаль-
ному материалу классических черт и  форм, 
что могло восприниматься как «тенденция 
центра к  “европеизации” культурной сферы»  
[28, c. 30], связанная с  рядом сопутствующих 
негативных факторов.

Важно заметить, что становление адыг-
ского профессионального академического 
музыкального искусства на  начальном этапе 
было сопряжено с  определенными трудно-
стями. В исследованиях Н. Л. Чепниян отмече-
но, что «…уже с 20‑х годов началась активная 
работа по  повышению культурного уровня 
народа. На  первое место было поставлено 
культурно-политическое просветительство, 
на  втором находились вопросы литературы 
и  искусства» [48, c. 206–207]. Между тем да-
лее исследователь пишет: «В Майкопе вплоть 
до 1936 года не было ни одного музыкального 
учебного заведения, до 1964 года не было го-
сударственных концертных объединений фи-
лармонического типа, наконец, до  1993  года 
не было музыкального театра. То есть на дан-
ном историческом отрезке времени ни  од-
ного наиболее показательного учреждения 
профессиональной музыкальной культуры 
просто не существовало» [47, c. 201–202]. Си-
туация в корне изменилась в 1990‑е гг., когда 
«главным направлением культурных пре-
образований в  Адыгее стало создание про-
фессиональных творческих коллективов: 
Симфонического оркестра, Камерного му-
зыкального театра, Оркестра русских народ-
ных инструментов “Русская удаль”, Хоровой  
капеллы» [33, c. 32].

Первым признанным адыгским компо-
зитором, объединившим традиции адыгско-
го фольклора и  профессиональной музыки, 
был Умар Хацицович Тхабисимов. Роль его 
в адыгской музыкальной культуре весьма зна-
чительна: он являлся первым членом Союза 
композиторов Адыгеи, объединил в  своем 
творчестве адыгские фольклорные тради-
ции с профессиональными формами, написал 
около 600 произведений, многие из  которых 
известны не только на Кавказе, но и в других 
регионах и  странах. Однако основными жан-
рами в  творчестве композитора были песня 
и наигрыш. Он не создал симфонических про-
изведений, и  поэтому его нельзя назвать ос-
новоположником адыгской симфонической 
музыки. Тем не менее У. Х. Тхабисимов являет-
ся одним из  наиболее почитаемых адыгских 
композиторов [6].

Еще один выдающий адыгский компо-
зитор – Рамзан Хангериевич Сиюхов. Так  же, 
как и  у  У. Х. Тхабисимова, основным жанром 
его творчества являлась песня. Кроме того, 
он создавал произведения и в академических 
жанрах: хоры, пьесы для фортепиано, произ-
ведения для скрипки и  др. Несмотря на  то, 
что Р. Х. Сиюхов так  же не  создал произведе-
ний в симфонических жанрах, его творчество 
сыграло значительную роль в  становлении 
адыгского национального академического 
музыкального искусства. Как пишет о  нем 
А. Н. Соколова, «композитор будто черпает ин-
тонации из бездонного колодца народной му-
зыки, комбинируя их особым способом, толь-
ко ему присущим» [32, c. 274].

На  сегодняшний день симфоническое 
искусство в  Республике Адыгея находится 
на  начальном этапе своего становления. Как 
было отмечено выше, первые симфонические 
сочинения на  адыгском музыкальном мате-
риале были созданы приезжими композито-
рами, однако они не получили широкого рас-
пространения и, как следствие, не оказали су-
щественного влияния на  профессиональную 
музыкальную культуру (широкое распростра-
нение они получили только в 2023 г. благода-
ря проекту «Антология адыгской симфониче-
ской музыки 1922–2022 годов» [7]).

Главным образом музыку для симфо-
нического оркестра создают композиторы 
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Аслан Касимович Нехай и  Артём Владими-
рович Пысь. При этом важно отметить, что 
творческий метод этих композиторов весьма 
различен. Так, А. К. Нехай, являясь создателем 
Государственного ансамбля народной песни 
Адыгеи «Исламей», значительную часть сочи-
нений пишет именно для этого коллектива. 
Однако в 2020‑е гг. композитор активно про-
являет интерес к созданию переложений соб-
ственной музыки, написанной для «Исламея», 
для состава симфонического оркестра. Как пи-
шет А. Н. Соколова, «…в симфоническом вари-
анте адыгская музыка через представитель-
ство таланта Аслана Нехая предстала аудито-
рии в  европейском обличье, незнакомом как 
для традиционного адыгского сообщества, 
так и для иноэтнического» [35, c. 134].

Несколько иной подход в своем творче-
стве использует А. В. Пысь. Принадлежащий 
к молодому поколению композиторов, он соз-
дает сочинения весьма различные как по сти-
листике, так и  по  исполнительскому составу, 
комбинируя симфонический оркестр с этниче-
скими инструментами, рок-ансамблями и  т. д. 
Композитор в  своем творчестве обращается 
не только к народному музыкальному матери-
алу, но и к джазу, авангардному музыкальному 
языку и другим стилистическим пластам [29].

Дагестан. Представляет интерес про-
цесс становления профессиональной компо-
зиторской школы в  Республике Дагестан. Ос-
новной особенностью этого процесса, на наш 
взгляд, является то, что первые культурные 
контакты российского центра с  данным ре-
гионом начались еще в  XIX  в. [1], однако, как 
и в аналогичных ситуациях, справедливым яв-
ляется утверждение о  том, что «становление 
профессионального композиторского твор-
чества в  Дагестане относится к  послерево-
люционным годам. Значимую роль в  данном 
процессе сыграли приглашенные музыканты, 
которые обладали опытом европейского про-
фессионального творчества» [1, c. 112]. Инте-
ресно, что среди первых профессиональных 
дагестанских композиторов была выпускница 
Лейпцигской консерватории Дженнет Маго-
медовна Далгат, а  также выпускник Ленин-
градской консерватории, основоположник 
дагестанской профессиональной музыки Гот-
фрид Алиевич Гасанов [1, c. 113].

Важную роль в  становлении дагестан-
ской академической музыкальной культуры 
сыграло открытие в  1926  г. музыкального 
техникума в  г.  Темир-Хан-Шуре, куда были 
приглашены специалисты – выпускники Мо-
сковской и  Ленинградской консерваторий – 
для развития системы музыкального образо-
вания в  республике [1, c. 113]. Возглавив это 
учебное заведение, Г. А. Гасанов заложил фун-
дамент профессионального музыкального об-
разования в  республике [4, c. 86]. Как пишет 
Э. Б. Абдулаева, глубоко и  всесторонне иссле-
дующая дагестанскую музыкальную культуру, 
«в  1920‑е годы постижение основ музыкаль-
ного образования осуществлялось благодаря 
небольшому составу приезжих музыкантов 
и педагогов и местных талантливых музыкан-
тов, желающих обучиться игре на  музыкаль-
ных инструментах и  основам музыкальной 
грамоты» [5, c. 97].

Важнейшей особенностью развития 
профессиональной академической музыкаль-
ной традиции в Дагестане также стало откры-
тие в  1954  г. Союза композиторов, «…в кото-
рый вошли Готфрид Гасанов, Наби Дагиров, 
Сергей Агабабов, Мурад Кажлаев. Сложивша-
яся творческая организация композиторов-
профессионалов во главе с первым и бессмен-
ным председателем правления союза Г. Га-
сановым заложила традиции дагестанской 
композиторской школы и  оказала огромное 
влияние на музыкальное формирование буду-
щего поколения» [1, c. 114].

После распада СССР, как и  во  многих 
других национальных республиках, в  Даге-
стане наступает культурный кризис, вызван-
ный как экономическими, так и  социально-
политическими причинами. Академическая 
музыкальная культура теряет свою общесо-
циальную значимость и становится областью 
интересов достаточно локализованной груп-
пы профессиональных деятелей культуры 
и части публики, их поддерживающей [3, c. 29]. 
Однако, несмотря на кризис, в 1990‑е гг. в да-
гестанской музыкальной культуре происходят 
значимые события прежде всего в  области 
музыкального театра, связанные с  постанов-
ками опер и  балетов дагестанских компози-
торов, в том числе и за пределами республики 
[3, c. 29]. Дагестанские композиторы и другие 
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профессиональные музыканты являются вос-
требованными не только на родине, но и за ее 
пределами – в Российской Федерации и за ру-
бежом. Интерес публики к их произведениям, 
успех дагестанских музыкантов в других реги-
онах и странах говорит о высоком уровне как 
композиторской школы, так и  образователь-
ных традиций в республике [3, c. 29].

В  целом, не  оспаривая справедливость 
утверждения о  том, что «музыкальная куль-
тура “новоевропейского” типа не могла сфор-
мироваться в  условиях дагестанского обще-
ства XIX века» [2, c. 160], уже применительно 
к этому периоду можно констатировать доста-
точно тесное знакомство профессиональных 
музыкантов России с  музыкальными тради-
циями региона. Именно наличие подобного 
опыта позволило в послереволюционный пе-
риод сформировать национальную компози-
торскую школу из этнических представителей 
Дагестана, что делает ситуацию в республике 
в определенной степени уникальной.

Осетия 1. Не менее интересной и в неко-
тором смысле обособленной представляется 
ситуация с возникновением и развитием осе-
тинского национального симфонизма. Дан-
ные процессы блестяще изложены в  работах 
Т. Э. Батаговой [10] [11] [12].

Особенностью зарождения и  эволюции 
профессионального академического музы-
кального искусства в  целом и  симфониче-
ского искусства в  частности является то, что 
этот процесс, как и  в  Республике Дагестан, 
стартовал еще в конце XIX в. Т. Э. Батагова от-
мечает, что во второй половине XIX в. Влади-
кавказ – столица современной Республики 
Северная Осетия – Алания – являлся культур-
ным центром региона, куда приезжали многие 
именитые музыканты Российской империи, 
различные творческие коллективы, функци-
онировали музыкальные учебные заведения. 
Особый интерес в аспекте нашего исследова-

1 Мы намеренно стараемся избегать конкрети-
зации географо-политического различия республик 
Северная Осетия и Южная Осетия, так как считаем, что 
культурное наследие осетинского народа не может быть 
разделено на  «северное» и  «южное», несмотря на  раз-
личные социополитические условия, особо остро встав-
шие перед осетинским народом после распада СССР. Од-
нако следует отметить, что по большей части речь идет 
о Республике Северная Осетия – Алания.

ния представляет также тот факт, что здесь 
вел активную концертную деятельность сим-
фонический оркестр [11, c. 11]. Такая благодат-
ная культурная среда позволила уже в начале 
XX  в. проявиться первым профессиональным 
осетинским музыкантам, которые подготови-
ли почву для зарождения профессиональной 
композиторской школы.

В  1920‑е гг. в  регионе активизируется 
деятельность по  собиранию и  исследованию 
осетинского фольклора, для чего правитель-
ство республики привлекает как приезжих 
композиторов, так и представителей зарожда-
ющейся осетинской плеяды композиторов, 
среди которых: А. Аликов, А. Тотиев, Т. Кокой-
ти, А. Кокойти и другие выдающиеся деятели 
осетинской музыкальной культуры. Активное 
освоение фольклористики соединяется у  них 
с  административной, преподавательской 
и, конечно, композиторской работой. В эти же 
годы появляются первые созданные профес-
сионалами произведения, основанные на осе-
тинском фольклоре.

В осетинской академической музыкаль-
ной культуре первыми симфоническими жан-
рами стали программные увертюры и симфо-
нические поэмы, то есть произведения «малых 
форм». Т. Е. Батагова отмечает, что такие про-
изведения, как: «Программные поэмы “Осе-
тинские эскизы” П. Мамулова, “Чермен” А. Ко-
койти, увертюры “Фандыр” и  “Ирон” А. Поля-
ниченко знаменовали зарождение героико-
эпической линии осетинского симфонизма. 
Своим содержанием они были связаны с  ге-
роическими страницами осетинской истории, 
образами любимых народных героев» [11, c. 
13]. Основными принципами этих сочинений 
стали имитирование и цитирование наиболее 
характерных и узнаваемых элементов осетин-
ского фольклора, следование особенностям 
его метроритмической и  ладовой звукоорга-
низации, подражание народным инструмен-
там средствами оркестровой фактуры и т. д.

Дальнейшее развитие осетинского сим-
фонизма шло в  русле советской симфониче-
ской традиции, но с опорой на национальную 
музыкальную почву. В  50–60‑е гг. XX  в. в  осе-
тинской музыкальной культуре возникают 
крупные симфонические произведения, ос-
нованные на национальном материале, такие 
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как: Осетинская симфония Т. Кокойти (1949–
1951), симфонии Д. Хананова и  Ж. Плиевой. 
Особо интересно, что симфонии этого перио-
да, находясь в русле традиций русского эпиче-
ского и  лирико-драматического симфонизма, 
не отставали от «центра» по новаторству в об-
ласти музыкального языка и  использования 
современных композиторских техник. Так, на-
пример, в  своих трех симфониях (1974, 1976, 
1978) Ж. Плиева применяет такие композитор-
ские техники и приемы, как алеаторика, соно-
ристика и коллаж, которые не так давно были 
освоены композиторами «переднего края» со-
ветской музыки, прежде всего Э. В. Денисовым, 
А. Г. Шнитке и С. А. Губайдулиной [11].

После распада СССР в  осетинской музы-
кальной культуре наступила пора тяжелого 
кризиса. Перестал проводиться фестиваль 
«Осетия музыкальная», в  рамках которого 
происходили многие премьеры осетинской на-
циональной симфонической музыки, сократи-
лось финансирование культуры, были сведе-
ны к минимуму выступления симфонического 
оркестра, ушли из  жизни многие композито-
ры – классики осетинской музыки [11, c. 283]. 
Однако, несмотря на  политические и  эконо-
мические сложности, выпавшие на  долю Рос-
сии, благодаря усилиям таких деятелей куль-
туры, как Л. А. Гергиева, А. Т. Кокойти-Ходова, 
А. А. Брискин, Т. Т. Хосроев и  многих других, 
осетинская культура, в  том числе музыкаль-
ная, преодолела кризисный период и продол-
жает успешно развиваться и сейчас [10, c. 283]. 
Нельзя не  отметить и  деятельность выдаю-
щегося российского дирижера – Валерия Аби-
саловича Гергиева, оказывающего значитель-
ную поддержку родному осетинскому народу 
как в тяжелейшем 2008 г. после окончания пя-
тидневной войны [17], так и в наше время [21].

Избегая излишнего отклонения от темы 
исследования, не  считаем целесообразным 
далее так  же подробно излагать суть работ 
Т. Э. Батаговой. Сделаем лишь обобщающий 
вывод, что осетинская музыкальная куль-
тура находилась и  продолжает находиться 
на несколько более высоком уровне развития 
в  сравнении с  другими республиками Кавка-
за и  национальными республиками бывшего 
СССР. Количество и  качество симфонических 
произведений, время их написания, наличие 

композиторской школы, существующей и  се-
годня, учебных заведений и, что самое главное, 
национальных музыкальных академических 
традиций позволяет осетинскому симфони-
ческому искусству и  сейчас играть значимую 
роль в культурной жизни республики.

В  других республиках Северного Кавка-
за происходили схожие и по времени, и по на-
правлению культурно-исторические процессы 
становления профессионального композитор-
ского творчества, однако прочные традиции 
симфонического искусства там, к сожалению, 
не  сформировались. Различным аспектам 
складывания национальных композиторских 
школ посвящены работы Н. А. Воитлевой [18], 
А. Н. Бутенко [16], Н. В. Галимовой [19], Л. А. Ка-
лантарян [24], Т. И. Кан [25], З. М. Кешевой 
[26], Л. Н. Халкечевой [44], Ю. Г. Ханжова [45], 
А. А. Черкесовой [49].

Становление симфонического искус-
ства в  Абхазии. В  связи с  тем, что процесс 
становления симфонического искусства в Аб-
хазии был достаточно подробно рассмотрен 
в работах музыковедов, упомянутых во введе-
нии, предлагаем ограничиться здесь его схе-
матическим изложением в целях расстановки 
необходимых акцентов в выводах.

Формирование симфонической тради-
ции в  Абхазии происходило в  два ключевых 
этапа. Первый связан с  деятельностью ком-
позитора Константина Владимировича Ко-
вача, который в 1930 г. основал музыкальное 
училище, а в 1933 г. – первый симфонический 
оркестр. Композитор создал первые симфони-
ческие сочинения на основе абхазского фоль-
клора, заложил прочный фундамент профес-
сионального музыкального искусства в Абха-
зии, однако репрессии 1936  г. прервали этот 
процесс.

Второй этап начался в  1957  г. с  восста-
новления симфонического оркестра под ру-
ководством дирижера Льва Григорьевича 
Джергения. Параллельно сформировалась на-
циональная композиторская плеяда. Ражден 
Джгутанович Гумба стал первым абхазским 
профессиональным композитором, автором 
множества оркестровых произведений. Алек-
сей Чантович Чичба написал шесть симфоний 
в 1974–1979 гг. и основал Союз композиторов 
в  1971  г. Петр Дмитриевич Петров сочинил 
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семнадцать симфоний (включая Симфонию 
№ 1 «Апсны» (1976) – первую четырехчастную 
симфонию, основанную на абхазском мелосе), 
Валерий Леварсович Чкадуа – создал первый 
национальный балет.

К середине 1970‑х гг. в республике рабо-
тали девять композиторов с консерваторским 
образованием, активно создававших симфони-
ческую музыку. Государственный симфониче-
ский оркестр в 1970–1980‑е гг. успешно гастро-
лировал, участвовал в  оперных постановках, 
пропагандировал национальный репертуар.

Современный статус симфонического 
искусства можно охарактеризовать как пост-
советский кризис. Война 1992–1993  гг. при-
вела к  преобразованию симфонического ор-
кестра в камерный из-за сокращения состава. 
Значительная часть рукописей была утрачена, 
некоторые из  них сохранились в  единствен-
ном экземпляре, что создает угрозу исчезно-
вения наследия.

* * *
Заключение. Проведенное исследова-

ние позволяет сделать вывод о  том, что ста-
новление симфонического искусства в  респу-
бликах Кавказа представляло собой сложный 
процесс взаимодействия европейских акаде-
мических традиций с  национальными музы-
кальными культурами, протекавший в рамках 
советской культурной политики.

Научная новизна работы заключается, 
с  одной стороны, в  выявлении общих черт 
становления симфонического искусства в рас-
смотренных республиках и  определении схо-
жих предпосылок и тенденций на стадии его 
зарождения. Также впервые выявлены и раз-
личия в  дальнейшей эволюции симфониче-
ского искусства, которая имела свою специ-
фику в каждом отдельном регионе и привела 
к  разному количественному и  качественно-
му результату, непосредственно влияющему 
на современную культурную ситуацию.

Сравнительный анализ показал, что 
в  большинстве рассмотренных республик 
(Адыгея, Дагестан, Осетия, Абхазия) «осевым 
временем» формирования симфонического 
искусства стали 1920–1930‑е гг., когда цен-
тральные и  региональные власти оказывали 
значительную поддержку национальным ком-
позиторским школам. Ключевую роль в  этом 

процессе играли приезжие профессиональ-
ные композиторы, которые осуществляли 
сбор и  исследование фольклорного материа-
ла, создавали первые симфонические произ-
ведения на  национальной основе и  готовили 
профессиональные кадры из  представителей 
титульных народов.

Дальнейшее развитие симфонических 
традиций в  республиках определялось двумя 
основными факторами: наличием устойчивой 
композиторской школы, обеспечивающей пре-
емственность знаний и  навыков, и  формиро-
ванием институциональной поддержки (сим-
фонические оркестры, музыкальные учебные 
заведения, Союзы композиторов). Следует за-
ключить, что не все республики в равной сте-
пени продемонстрировали устойчивость в раз-
витии симфонического искусства, и  причина 
этого, на наш взгляд, состоит в отсутствии сре-
ди приоритетов государственной культурной 
политики осознаваемой потребности в  нем, 
а  возникновение его «снизу», как мы писали 
вначале, не представляется реализуемым.

Республика Северная Осетия – Ала-
ния демонстрирует, на  наш взгляд, наиболее 
успешную траекторию развития: композитор-
ская школа, возникшая в  начале XX  в., взрас-
тила несколько поколений профессиональ-
ных авторов, создавших значительный корпус 
произведений, соответствующих уровню раз-
вития советского симфонизма. В Дагестане на-
циональная композиторская школа сформи-
ровалась раньше других республик региона, 
однако в постсоветский период ее достижения 
актуализируются преимущественно за преде-
лами республики. В  Адыгее происходит об-
ратный процесс: попытки заложить основы 
симфонической культуры в 1920‑е гг. не дали 
долговременного результата, но  с  1990‑х гг. 
адыгское симфоническое искусство вступило 
в активную фазу становления.

Возникновение симфонического искус-
ства в Абхазии являет собой уникальную ситу-
ацию, когда этот процесс фактически получал 
свое начало дважды. Первый этап, связанный 
с  деятельностью композитора К. В. Ковача 
(1930‑е), был прерван репрессиями 1936  г., 
после чего его творческое и  организацион-
ное наследие оказалось недоступным для 
последующих поколений. Второй этап (1957–
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1980‑е) ознаменовался восстановлением 
симфонического оркестра и  формированием 
полноценной национальной композиторской 
плеяды, включавшей таких композиторов, как 
Р. Д. Гумба, А. Ч. Чичба, П. Д. Петров, В. Л. Чкадуа 
и  др. Однако события Отечественной войны 
народа Абхазии 1992–1993  гг. и  последовав-
ший социокультурный кризис привели к пре-
образованию симфонического оркестра в  ка-
мерный, утрате значительной части рукопис-
ного наследия и прерыванию композиторской 
преемственности.

Таким образом, специфика абхазской 
ситуации определяется прерывистым харак-
тером развития симфонических традиций, 
в  отличие от  относительно стабильного про-
текания данного процесса в Осетии и Дагеста-
не. Если в  этих республиках композиторские 
школы, несмотря на постсоветский кризис, со-
хранили институциональную основу и преем-
ственность, то в Абхазии отсутствие симфони-
ческого оркестра, разрыв поколений компози-
торов академического направления и  угроза 
физической утраты нотного материала ставят 
под вопрос принципиальную возможность са-
мого продолжения симфонических традиций.

Исследование показывает, что отсут-
ствие устойчивого развития композиторских 
школ или институциональной поддержки ве-
дет к  деградации всей системы симфониче-
ского искусства. Актуализация проблемы со-
хранения симфонического наследия Абхазии 
требует комплексных мер по восстановлению 
исполнительской базы, систематизации и пу-
бликации сохранившихся партитур. В  более 
широком масштабе для преодоления экзи-
стенциальной угрозы абхазской академиче-
ской музыкальной культуре требуются меры 
по  реформе образовательной системы [41], 

введению подготовки композиторов на  уров-
не музыкальных школ и училищ. С целью воз-
рождения интереса общества к академической 
музыкальной традиции региона нужно вклю-
чать в  гастрольные планы симфонических 
оркестров и программы фестивалей академи-
ческой музыки, проходящих в Абхазии, обяза-
тельное исполнение произведений абхазских 
композиторов. Все эти задачи необходимо ре-
шать немедленно, так как под вопросом нахо-
дится будущее самого существования феноме-
на национальной симфонической музыки.

В качестве дальнейших направлений ис-
следования считаем важным, с  одной сторо-
ны, используя выбранную методологическую 
базу, расширить географию исследования, 
включив в него такие республики, как: Арме-
ния, Азербайджан, Грузия, Чечня, Ингушетия, 
Карачаево-Черкесия, Кабардино-Балкария 
и др. С другой стороны, выявить взаимосвязь 
между особенностями формирования нацио-
нального симфонического наследия в разных 
республиках и  природой их национального 
мелоса, используя комплекс методов музы-
коведческого анализа. Также перспективным 
представляется применение социологической 
и  философской методологии для выявления 
современных тенденций в  аксиологическом 
статусе симфонического искусства у  различ-
ных социальных групп в  рассмотренных ре-
спубликах и определения степени актуально-
сти академической музыки в  общественной 
оценке и культурной политике.
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Abstract. EThe article examines the patterns of formation of symphonic art in Abkhazia in the context 
of pan-Caucasian cultural processes. Existing studies mainly describe individual stages of the develop-
ment of the Abkhazian musical culture, but do not consider it in a comparative perspective with other 
Caucasian republics, where symphonic traditions arose in similar historical conditions, but demon-
strated different degrees of stability. The purpose of the study is to identify the specifics of the emer-
gence and development of symphonic art in Abkhazia by comparative analysis with the processes of 
formation of the national school of composition in the republics of the North Caucasus (Adygea, Dages-
tan, Ossetia), as well as to identify the factors that contributed to the sustainable existence of symphon-
ic art in Abkhazia. The materials were scientific works by Russian and Abkhaz musicologists devoted to 
the genesis of academic musical art in the Caucasus. The study uses the comparative historical method, 
the method of periodization, historical and cultural analysis and the biographical method. The article 
examines the formation of symphonic art in the republics chosen for study, which took place within the 
framework of the Soviet cultural policy of the 1920s and 1930s, with the key role played by “visiting” 
professional composers who collected and studied folklore material, created the first symphonic works 
on national themes and trained professional personnel from other countries. It is established that the 
further development of symphonic traditions was determined by two main factors: the presence of a 
stable composing school, ensuring the continuity of knowledge and skills, and constant institutional 
support, including symphony orchestras and musical educational institutions. The unique specificity 
of the Abkhazian situation is revealed — the double beginning and double interruption of symphonic 
traditions. The first stage associated with the activities of composer K. V. Kovach in the 1930s was inter-
rupted by the repressions of 1936, after which his creative legacy became inaccessible to subsequent 
generations. The second stage (1957–1980) was marked by the restoration of the symphony orchestra 
and the formation of the national composer cohort, which included R. D. Gumba, A. C. Chichba, P. D. 
Petrov, and others. The Patriotic War of the people of Abkhazia in 1992–1993 led to the transforma-
tion of the symphony orchestra into a chamber orchestra, the loss of the handwritten heritage and the 
disruption of the composer’s continuity, which threatened the preservation of symphonic traditions.

Keywords: Abkhazia, Adygea, Ossetia, Dagestan, musical culture of Caucasus, symphonic art, academic 
music, Soviet cultural policy.
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