
Трансформация христианского образа в современном искусстве:
от сакрального символа до арт-объекта

Аннотация. Цель исследования – выявить и проанализировать основные векторы и смыслы 
трансформации христианского образа в современном светском искусстве. Материалами послу-
жили богословские труды, визуальные произведения, выставочные каталоги и публикации в 
СМИ, отражающие критические творческие стратегии ряда современных художников. Проана-
лизированы причины и следствия десакрализации христианских образов, вызванной секуля-
ризацией общества. Выявлены основные стратегии переосмысления религиозных символов в 
современном искусстве, отражен конфликт между традиционным пониманием христианского 
образа как «окна в горний мир» и получившей ныне широкое распространение его трактовкой 
как объекта эстетики и коммерции. Установлено, что трансформация христианского образа в 
современном искусстве совершает переход от строгого канона к свободной интерпретации. 
При этом образ утрачивает свою изначальную уникальную связь с культом, переставая быть 
исключительно сакральным, и становится элементом светской культуры.
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Обращение к  проблеме трансформации 
религиозных (в частности, христианских) об-
разов в  современном секулярном обществе 
представляется крайне актуальным. Востре-
бованность такого обращения обусловлена 
необходимостью осмысления тех ключевых 
изменений, которые определяют смену куль-
турных смыслов эпохи. То,  что еще недавно 
воспринималось как вечное и  священное, 
все чаще подчиняется сиюминутным запро-
сам: потребности в  самовыражении, коммер-
ческом успехе или актуальном высказыва-
нии. Использование религиозных символов 
и  знаков, далеко не  всегда соответствующее 
их значениям и  назначению, в  современной 
культурной и научной среде вызывает острые 
дискуссии о  характере трансформации са-
кральных образов в  арт-объекты. Исследо-
вание этих трансформационных изменений 
позволит глубже понять не  только логику 
развития современного искусства, но  и  меха-
низмы взаимодействия религии и  культуры  
в XXI в.

Анализ существующих исследований 
показывает, что тема трансформации христи-
анского образа изучается преимущественно 
в  двух зачастую не  пересекающихся плоско-
стях. С  одной стороны, обширный пласт ра-
бот посвящен богословию и  философии са-
крального образа (иконы) в рамках традици-
онной культуры (труды П. Флоренского [21], 
Л. Успенского [20], Е. Трубецкого [17] [18] [19], 
а также М. Элиаде [22] и Р. Отто [10]). Эти ис-
следования детально раскрывают канониче-
ские функции и  духовную сущность образа, 
но, как правило, не рассматривают его транс-
формации в светском контексте.

Вместе с тем в современном искусствоз-
нании и культурологии в последние годы на-
метился растущий интерес к осмыслению ре-
лигиозного в современном искусстве в рамках 
постсекулярной парадигмы. Существует ряд 
материалов, анализирующих конкретные слу-
чаи такого использования религиозной сим-
волики художниками XX–XXI вв. [1] [2] [4] [8] 
[16]. Однако в  этих исследованиях зачастую 
преобладает описательный или критический 
подход, а  системный анализ стратегий деса-
крализации как единого культурного феноме-
на, опирающийся на сравнение с исходной са-
кральной парадигмой, представлен фрагмен-

тарно. Таким образом, можно сделать вывод 
о слабой изученности темы.

Цель данной статьи – выявление и  ана-
лиз основных векторов и  смыслов трансфор-
мации христианского образа в  современном 
светском искусстве. Для ее достижения в  ра-
боте ставятся следующие задачи: определить 
функции и  характеристики сакрального хри-
стианского образа в  традиционной культуре; 
выделить ключевые стратегии десакрализа-
ции христианских образов в ХХ–XXI вв.; проа-
нализировать конкретные примеры (кейсы) 
произведений современных художников, об-
ращающихся к христианским образам.

Материалами для исследования послу-
жили, с  одной стороны, богословские труды 
о  христианском образе, а  с  другой – визуаль-
ные произведения, выставочные каталоги, 
публикации в  СМИ и  материалы арт-инсти-
туций, отражающие критические художе-
ственные стратегии некоторых современных 
художников.

Для достижения поставленной цели 
в  работе применяется комплекс междис-
циплинарных методов: сравнительно-
исторический метод для сопоставления ка-
нонической (сакральной) и  современной 
(профанной) трактовок христианского об-
раза; культурно-семиотический и  иконоло-
гический анализ для декодирования смыс-
лов религиозных символов в  традиционном 
и  современном контекстах; метод кейс-стади 
для детального разбора произведений совре-
менных художников как примеров различ-
ных стратегий десакрализации; философско-
феноменологический подход (опирающийся 
на  идеи М. Элиаде и  Р. Отто) для осмысления 
категорий сакрального и профанного. Указан-
ный комплекс междисциплинарных методов 
был избран в связи с необходимостью рассмо-
треть объект исследования (христианский 
образ) в  двойной перспективе: как феномен 
религиозной традиции, требующий теолого-
философского анализа, и  как элемент совре-
менной художественной практики, который 
можно интерпретировать с помощью инстру-
ментария культурологии и искусствознания.

Полученные результаты и  разработан-
ная типология стратегий десакрализации 
предоставляют новый аналитический инстру-
мент для осмысления сложных взаимодей-
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ствий между религиозной традицией и совре-
менными культурными практиками. Благода-
ря этому открываются перспективы для ре-
шения ряда научных проблем: исследования 
природы сакрального в  постсекулярную эпо-
ху, анализа коммуникативных процессов в по-
ликультурном обществе и  разработки крите-
риев оценки искусства на  границе традиции 
и  инновации. Материалы работы могут быть 
использованы в  дальнейших теоретических 
изысканиях в  области философии культуры 
и  искусствоведения, а  также при подготовке 
учебных курсов по  истории и  теории совре-
менного искусства.

* * *
Постановка проблемы. В  настоящее 

время мы наблюдаем конфликт между тради-
ционными и  постмодернистскими ценностя-
ми, который ярко проявляется в  сфере куль-
туры и искусства. Его суть можно конкретизи-
ровать на примере восприятия христианского 
образа. С  одной стороны, это традиционное 
богословское представление, выраженное, на-
пример, в известном определении Павла Фло-
ренского об  иконе как «окне в  горний мир» 
[21], в  котором ценность образа проявляется 
в его связи с сакральным. С другой – это совре-
менное восприятие такого образа как арт-объ-
екта, где ценность определяется законами 
эстетики и рынка.

Сравним эти два подхода к христианско-
му образу: традиционный (в его эстетическом 
и  богословском измерениях) и  современный 
постмодернистский, опираясь при этом на по-
зицию, отраженную в ряде исследований хри-
стианских образов в  современном искусстве 
[1] [15] [16].

Анализируя научные изыскания авто-
ров, занимавшихся исследованием иконы как 
культурно-исторического феномена, мож-
но выделить работы по  иконологии и  бого-
словию, в  которых отражена традиционная 
культурно-историческая позиция отношения 
к сакральному образу. Это труды В. Н. Лазарева 
[5], Е. Н. Трубецкого [17] [18] [19], Л. А. Успен-
ского [20], П. А. Флоренского [21]. Слово εἰκών 
(эйкон) в  древнегреческом языке имело не-
сколько значений, но первым и главным было 
«образ, подобие», что и  легло в  основу рели-
гиозного термина. Отечественная культура, 
воспринявшая православные коды от  греков 

через Византию, унаследовала и это понятие, 
в  котором однозначно подразумевался образ 
Всевышнего, а также всего, что имело к Нему 
прямое отношение (святых, сакральных  
мест и т. п.).

Справедливости ради отметим неодно-
родность трудов названных авторов. Напри-
мер, работы В. Н. Лазарева носят в большей сте-
пени искусствоведческий характер, в то время 
как исследования Е. Н. Трубецкого, Л. А. Успен-
ского, П. А. Флоренского – философско-
богословский. Впрочем, это различие не  ума-
ляет вклада ни  тех, ни  других в  историю 
и культуру и не влияет на понимание сакраль-
ных образов, изображенных на иконах.

Для обоснования сакральности тради-
ционных христианских образов необходимо 
также привлечь философский анализ катего-
рий сакрального и профанного. Для этого об-
ратимся к трудам М. Элиаде и Р. Отто.

М. Элиаде, будучи историком религии, 
в  своем основном труде «Священное и  мир-
ское» («Le sacré et le profane», 1957 [22]) пока-
зал, как сакральное проявляется в профанном 
(обыденном, не  священном) мире. Это явле-
ние он именовал иерофанией (от греч. hieros, 
то  есть «священный», и  phainein – «являть»). 
Исследователь характеризовал сакральное 
и  профанное как два модуса бытия в  мире. 
Сакральное – это истинная реальность, сила, 
источник жизни и  смерти; оно проявляется 
в  обыденном мире через определенные объ-
екты, людей (например, через Иисуса Христа) 
или ритуалы (например, литургию). Про-
фанное  же – это нереальность, относитель-
ность, хаос, лишенный подлинного смысла. 
По М. Элиаде, современный человек живет 
в целиком профаном мире и обречен на «ужас 
истории», выражающийся в бессмысленности 
бытия и несвободе перед лицом исторических 
событий. Ученый выявил механизм, благода-
ря которому сакральное организует челове-
ческую жизнь: люди, освящая пространство, 
время и  деятельность, могут существовать 
в реальном и осмысленном космосе, а не в ха-
отичном профанном мире.

Р. Отто в  своем знаковом произведении 
«Священное. Об  иррациональном в  идее бо-
жественного и его соотношении с рациональ-
ным» [10] выделил священное как не  эти-
ческую, а  априорную категорию сознания, 
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являющуюся основой религии, и  нуминоз-
ное (от  лат. numen – «божественное волеизъ-
явление», «божество») как ядро священного. 
Профанное  же он определил как обыденную 
жизнь, отчужденную от  нуминозного опы-
та, то есть мир, который можно рационально 
объяснить и который лишен присутствия тай-
ны. Таким образом, согласно Р. Отто, в основе 
религии находится иррациональный опыт 
столкновения с «Совершенно Иным», который 
является первичным по отношению ко всему 
рациональному.

Делая тематический и  идеологический 
обзор христианских образов в  современном 
искусстве, нельзя обойти вниманием кри-
тическую позицию представителей церкви, 
в  частности Русской православной церкви. 
В своих основных чертах эта позиция раскры-
вается в работах митрополита Илариона (Ал-
феева), являющегося не только православным 
клириком, но и ученым, доктором философии, 
активно публикующимся автором.

Обратимся к  его критике современного 
искусства, использующего религиозные сим-
волы. Автор, как и П. Флоренский, убежден, что 
религиозный символ, особенно в  православ-
ной традиции, является не  просто условным 
знаком, а «окном в горний мир», святыней, ча-
стью сакрального пространства. Его использо-
вание вне данного контекста рассматривается 
как кощунство, профанация и симптом глубо-
кого духовного кризиса современной культу-
ры. Во  втором томе фундаментального тру-
да «Православие» [4], описывая богословие 
иконы, митрополит Иларион характеризует 
ее теологическое, антропологическое, нрав-
ственное и мистическое значение. Он подчер-
кивает неразрывную связь догмата и  иконы 
(как и всех сакральных символов) с догматами 
Церкви, утверждая их немыслимость вне дан-
ного контекста.

Основной вектор его критики можно на-
звать богословско-эстетическим: искусство, 
по его мнению, должно соответствовать кано-
ну как критерию истины, и  вне этих коорди-
нат оно не мыслимо. Исходя из этих посылок, 
митрополит Иларион противопоставляет са-
кральное искусство (в частности, иконопись), 
подчиненное богословским канонам, профан-
ному искусству, где главным является самовы-
ражение художника.

Подобным образом можно охарактери-
зовать и общую актуальную позицию Церкви 
по отношению к использованию христианских 
символов в  современном искусстве как кри-
тическую – со спектром от терпимой до остро 
критичной и  даже непримиримой. Особенно 
ярко эта позиция проявилась в  реакции цер-
ковных кругов на определенные художествен-
ные выставки, проходившие в  2003–2007  гг. 
и  воспринятые религиозной общественно-
стью как оскорбительные. Представители 
Церкви в большинстве своем обвиняют совре-
менных художников в  профанации сакраль-
ных символов, что превращает священное 
в пустой эстетический или даже провокацион-
ный объект [8].

В целом позиция представителей Церкви 
направлена на защиту сакрального простран-
ства от нападений, основанных на профанной 
логике потребления, самовыражения и прово-
кации. Они предупреждают, что секулярный 
мир, в котором священное либо используется 
в потребительских целях, либо полностью от-
рицается, движется к  духовной и  культурной 
катастрофе.

Иконописный канон и  его трансфор-
мация. Рассматривая христианский образ 
в парадигме сакрального, обратимся к регла-
ментирующим его параметрам: канону, симво-
лу и литургической функции.

Канон в  сакральных образах – это стро-
гая система правил и традиций, регулирующая 
создание религиозных изображений (икона, 
фреска, скульптура), принятых в  определен-
ной конфессии. Канон, будучи своеобразным 
богословским языком, выраженным в  худо-
жественных формах, может разниться в своих 
конкретных проявлениях, но суть его при этом 
остается неизменной – отражение духовного 
опыта Церкви и точная передача вероучения. 
Благодаря церковному канону соблюдается 
чистота и неизменность визуальной передачи 
догмата. При соблюдении канона произвол ху-
дожника невозможен, авторство уступает ме-
сто традиции. Не  случайно на  древнерусских 
иконах иконописцы не  подписывали своих 
имен – не только из смирения, а прежде всего 
из-за понимания неотмирной, духовной сущ-
ности своих произведений.

Исследование проблемы канона и  ка-
ноничности в  искусствоведении и  эсте-
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тике активно развернулось в  ХХ  в. А. Ф. Ло-
сев определял канон как «количественно-
структурную модель художественного про-
изведения такого стиля, который, являясь 
определенным социально-историческим 
показателем, интерпретируется как принцип 
воспроизведения множества произведений  
на его основе» [6, с. 15].

Наиболее подробно и  четко понятие 
о  каноне, конечно, дает богословие. Под ка-
ноничностью в нем понимается соответствие 
канону. Этот канон укоренен в  Священном 
писании Ветхого и  Нового Заветов, выражен 
в каноническом корпусе церковного предания 
и применяется в определенном историческом 
контексте. На основании этого теологи отме-
чают, что «под каноничностью можно пони-
мать соответствие догматическому учению 
Церкви и традиции его раскрытия в истории. 
Причем именно догматическое учение явля-
ется неизменной и  универсальной базой ка-
ноничности, в  то  время как традиция может 
быть изменяема» [9, с. 45].

Теологическое обоснование канона ба-
зируется на  учении Григория Паламы о  нет-
варных энергиях, о Божественном свете. Свя-
титель Григорий Палама – афонский монах, 
архиепископ Фессалоникийский, выдающий-
ся православный богослов – не  писал о  кано-
нах в  специальных трактатах, но  именно его 
учение оказало решающее влияние на  бого-
словское обоснование иконописного канона 
и  практику иконописания в  XIV  в. и  позже. 
В  своем трактате «О  Божественном и  бого-
творящем причастии» он определял Бога как 
неприступного в Своей сущности, но познава-
емого и сообщаемого в Своих нетварных энер-
гиях через благодать, свет, силу, и видел в этих 
энергиях Самого Бога в  Его действии [11, 
с. 110]. Применительно к иконе, к образу, они 
становились свидетельством обожения и  ме-
стом встречи с  божественными энергиями. 
Г. Палама был защитником исихазма – прак-
тики умно-сердечной молитвы, эпицентром 
которой было созерцание Фаворского света – 
нетварного света Преображения Иисуса Хри-
ста, который увидели Его ученики на Фаворе.

С  того момента, как главными в  иконе 
стали свет и образ, перед искусством возник-
ла задача найти средства для их отображения. 
Решение этой задачи, потребовавшей особых 

технических приемов, – появление светописи. 
Сначала в византийском, а потом и в русском 
искусстве (например, у  Феофана Грека) воз-
никла манера, где свет исходил не извне ико-
ны, а  изнутри – от  ликов самих святых. Дог-
матическое основание для подобной техники 
было дано именно паламитским богословием. 
Иконописный канон стал визуальным отраже-
нием опыта обожения человека, в первую оче-
редь, конечно, через образы святых.

В  «Триадах в  защиту священно-
безмолвствующих» Г. Палама утверждал, 
что свет, видимый святыми, не  был твар-
ным, а  был самим Божеством в  Его энергиях 
[13, с.  39–89]. Исходя из  этого, икона – не  ус-
ловность, ни  в  коем случае не  творчество 
художника-иконописца, а отражение реально-
го духовного мира. И  в  «Ста пятидесяти гла-
вах» Г. Палама подчеркивал, что человеческая 
природа Христа была обожена уже в самом во-
площении, а  не  только в  моменты, подобные 
Преображению на Фаворе, что и служит бого-
словским оправданием изображения на  ико-
нах Бога и  святых, как обладающих обожен-
ной человечностью [12]. Таким образом, мож-
но утверждать, что вклад святителя Григория 
Паламы в  теорию иконописания заключался 
в  том, что соответствующий канон стал вос-
приниматься как необходимое средство для 
передачи объективной духовной реальности, 
обоженной природы, а не субъективных пере-
живаний художника.

Теперь обратимся непосредственно 
к тому, что включает в себя иконописный ка-
нон. На примере православной иконы в струк-
туру канона можно включить: богословские 
основы, иконографические правила, художе-
ственные приемы и технические предписания.

Основой иконопочитания стал догмат 
о  Боговоплощении – сложное теологическое 
явление, которое мы не  будем здесь подроб-
но характеризовать. Отметим лишь вкратце, 
что, помимо его общей значимости для нашей 
темы, он включает два ключевых аспекта: ан-
тропологический (икона Христа подтвержда-
ет реальность Боговоплощения) и  христо-
логический (изображаемый на  иконе Хри-
стос – не призрак, а истинный Бог и истинный 
Человек).

Еще одним важнейшим аспектом иконо-
писного канона можно назвать теорию образа, 
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построенную на связи изображения на иконе 
с первообразом. Это учение о том, что покло-
нение совершается не  иконе как самоценно-
му предмету, а изображенным на ней святым 
(Иисусу Христу, Богородице, ангелам и  свя-
тым). Догмат об иконопочитании в описанном 
выше значении принят на VII Вселенском Цер-
ковном Соборе в 787 г. Впоследствии это уче-
ние было развито в трудах ряда выдающихся 
христианских богословов, таких как препо-
добный Федор Студит и  святитель Григорий 
Палама.

Кроме христологического догмата о во-
площении, система иконопочитания опира-
лась на учение о благодати (пневматологию), 
учение о Церкви как теле Христовом (экклези-
ологию) и учение о конечном предназначении 
творения (эсхатологию). Таким образом, ка-
нон об  иконопочитании представляет собой 
стройную систему, глубоко и всесторонне обо-
снованную в  теологическом знании. В  этой 
системе икона и  иконографические символы 
предстают не  только творениями искусства, 
но и «богословием в красках», и «окном в гор-
ний мир», через которое возможна реальная 
встреча человека с  Первообразом, то  есть 
с Богом.

Характеризуя иконографические пра-
вила, необходимо упомянуть четко опреде-
ленные типы изображений (иконографии). 
К  ним относятся: «Господь Вседержитель 
(Пантократор)», «Спас Нерукотворный», «Бо-
гоматерь Оранта», «Богоматерь Одигитрия 
(Путеводительница)», «Богоматерь Умиление  
(Елеуса)» и т. д.

Еще одним жестко заданным параме-
тром является символика цвета – например, 
золотой означает Фаворский свет, божествен-
ную энергию; пурпурный – царское достоин-
ство; красный – мученичество, жертву; зеле-
ный – дух и т. д.

Четко определенными в  каноне явля-
ются и  художественные приемы, такие как: 
обратная перспектива, при которой линии 
сходятся не за иконой, а перед ней, тем самым 
включая зрителя в сакральное пространство; 
невещественный свет, когда свечение исходит 
от  самих ликов, а  не  от внешнего источника; 
дематериализация форм и  фона, при кото-
рой горные складки, здания и тому подобное 
изображаются упрощенно и  условно, тем са-

мым придавая пространству вневременной, 
нематериальный характер. Ярким примером 
служит известная икона Андрея Рублева «Тро-
ица», на которой изображены ангелы, восседа-
ющие под намеченными лишь схематически 
горой, деревом и домом.

К  канону принято относить и  некото-
рые технические предписания, например: 
отсутствие подписи автора на  иконе; обяза-
тельное указание на  ней имени святого или 
праздника, которому она посвящена; тре-
бование, чтобы иконописец во  время рабо-
ты постился и  соблюдал другие духовные  
правила [21, с. 75–86].

Иконописный канон был призван обе-
спечивать обязательные функции, которые 
выполняла и  продолжает выполнять икона, 
а именно: богословскую (обеспечение соответ-
ствия изображения православному учению), 
охранную (предохранение от  ереси), функ-
цию преемственности (сохранение единства 
традиции через время и регионы) и литурги-
ческую. Последняя является наиболее суще-
ственной. Она реализуется через включение 
образа в литургический контекст, на котором 
икона выступает средством в диалоге с Богом, 
совершающемся во время каждого богослуже-
ния и особенно явственно в литургии.

Опираясь на  проведенный анализ са-
кральных образов, их основ и значения в кон-
тексте церковного учения, перейдем к харак-
теристике сущности трансформации сакраль-
ных христианских образов в  искусстве XX–
XXI  вв. Начнем ее c анализа процесса декон-
струкции феномена сакрального в  искусстве 
XX в. Историческим контекстом и фактически 
смысловой основой данного процесса стало 
явление секуляризации, подготовившее почву 
для перехода христианского образа из сферы 
cult- в  сферу culture, то  есть из  пространства 
религиозного культа в пространство светской 
культуры.

Понятие «секуляризация» произошло 
от латинского «saecularis», то есть «мирской», 
«светский», и  означает процесс обмирщения. 
Он выражается в  освобождении различных 
сфер жизни и  сознания – как индивидуаль-
ного, так и  общественного, а  следовательно, 
поведения, отношений и  деятельности лю-
дей, – от  влияния религии. Прослеживая этот 
процесс в  истории и  культуре, отметим, что 
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он сначала коснулся духовной власти и  соб-
ственности Церкви (земли и  имущество мо-
настырей), а затем, с эпохи Просвещения, рас-
пространился и на культуру в целом. Под вли-
янием секуляризации постепенно изменялось 
и мировоззрение людей. Основателями данно-
го направления мысли можно считать фило-
софов Просвещения и  классиков марксизма-
ленинизма. В  частности, знаменитая фраза 
о религии как «опиуме народа» принадлежит 
Карлу Марксу [7, с. 415].

Опираясь на  классические социологи-
ческие теории секуляризации (Э. Дюркгейм 
[3], Т. Парсонс [14]), можно сделать вывод 
о  том, что эволюция религиозных образов 
в  общественном сознании была обусловлена 
их способностью создавать моральную соли-
дарность через трансляцию соответствую-
щих норм (Э. Дюркгейм). Согласно Т. Парсон-
су, и  религия, и  культура поддерживают цен-
ностные ориентации и  нормативные образ-
цы. Ученый отмечает: «То, что мы называем 
системой поддержания ценностного образца 
общества, главенствует и  в  плане культуры, 
поскольку это – точка прямого взаимодей-
ствия с  культурной системой. Система под-
держания образца отделяется от  других со-
циальных подсистем первой, по мере того как 
те утверждаются как чисто “светские” сферы, 
которые, хотя и  легитимируются в  религи-
озных терминах, однако уже не являются не-
посредственно частью религиозной системы. 
Этот процесс ведет к  разделению “церкви 
и  государства”, которое полностью заверша-
ется только на постримской стадии развития  
христианства» [14, с. 118].

Непосредственным результатом и  на-
глядным проявлением процесса секуляриза-
ции является глубокая трансформация ре-
лигиозных образов, которая в  современном 
искусстве реализуется через ряд конкретных 
стратегий.

Первой и  наиболее очевидной из  них 
является смена контекста, часто реализуе-
мая через прием реди-мейд (от  англ. ready-
made) – не просто перенос культового предме-
та в  музейное или иное светское культурное 
пространство, а более общий прием придания 
готовым предметам характера творческих ра-
бот (произведений) и  их размещения в  худо-
жественной среде.

Классическим проявлением этой страте-
гии стало использование сакральных образов 
и  церковной утвари в  произведениях совре-
менного искусства. Например, перформанс 
российского художника Авдея Тер-Оганьяна 
«Юный безбожник» на  выставке «Арт-
Манеж‑98» в  московском выставочном зале 
«Манеж» (1998) или ставшая предметом се-
рьезных публичных дебатов постановка опе-
ры Р. Вагнера «Тангейзер» в  Новосибирском 
театре оперы и  балета (2014). Такая практи-
ка неоднократно вызывала негативную ре-
акцию общественности и  представителей  
церкви.

Еще одним примером той  же стратегии 
смены контекста является переосмысление 
иконографии. Для нее характерны трансфор-
мация сакральных жестов и церковных атри-
бутов, а также помещение их в новую смысло-
вую среду. Так, британский художник Бэнкси 
в своей работе «Токсичная Мария» (2005) изо-
бражает Мадонну в  оскорбительном для ве-
рующих виде. По  словам куратора выставки, 
эта сцена направлена не  на  критику церкви, 
а  на  проблему токсичных родителей, желаю-
щих навязать своим детям несвойственную 
им идентичность. Таким образом, провокаци-
онный контраст между каноническим сюже-
том и его современной трактовкой полностью 
переосмысливает первоначальное сакральное 
значение изображения, смещая акцент с рели-
гиозного на социальный контекст.

В  более радикальной форме трансфор-
мация сакрального проявляется в  иронии, 
пародии и  прямой провокации. В  качестве ил-
люстрации данной стратегии обратимся к об-
разу Папы Римского Иоанна Павла II в работе 
итальянского художника Маурицио Каттелана 
«Девятый час» (1999). В этой работе, вызвав-
шей широкий общественный резонанс, понти-
фик изображен в  натуральную величину, он, 
пораженный метеоритом, не выпускает из рук 
папский жезл. Многие католики расценили 
эту работу как оскорбление чувств верующих, 
хотя сам автор утверждал, что всего лишь хо-
тел порассуждать о феномене церковной вла-
сти [2, с.  40]. Суть рассмотренной стратегии 
заключается в пародийном цитировании и до-
ведении канонических сюжетов до  абсурда, 
а юмор становится инструментом деконструк-
ции. Именно поэтому подобные произведения 
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нередко приобретают резко провокационный 
характер.

Еще более радикальным проявлением 
той  же логики служит акция российского 
художника-перформансиста Олега Кулика 
«Новая проповедь» на  Даниловском рынке 
в  Москве (1994). Некоторые элементы, ис-
пользованные в инсталляции, явились оскор-
бительными для верующих, были восприняты 
как глумление над святынями. Эта акция об-
нажила конфликт между религиозными сим-
волами и  профанной реальностью, привела 
к эффекту шока и вызвала дискуссию о грани-
цах допустимого в искусстве.

Таким образом, художественные прие-
мы, вызывающие значительную негативную 
реакцию общественности, для многих совре-
менных художников – не побочный эффект их 
творчества, а  сознательная цель. Привлекая 
внимание, они утверждают абсолютную сво-
боду творчества, и  трансформация сакраль-
ных образов в арт-объект играет в этой стра-
тегии центральную роль. Постоянные дис-
куссии о  допустимом, возникающие вокруг 
фигур вроде Дэмиена Херста и  Сары Лукас, 
лишь подтверждают эффективность этого  
приема.

Возможно, менее распространенной, 
но не менее значимой является стратегия про-
фанации сакрального через материальность, 
которая выражается в  использовании «низ-
ких» материалов (пластик, мусор) и акценти-
ровании телесности. В качестве примера при-
ведем инсталляцию 2006 г. индийского худож-
ника Субодха Гупты «Очень голодный Бог». Ху-
дожник использовал обычные бытовые пред-
меты кухонной утвари из нержавеющей стали 
для создания монументального сакрального 
образа черепа – символа смерти и  Бога, – тем 
самым разрушая границу между «высоким» 
и  «низким» (бытовым) искусством. В  резуль-
тате профанные предметы обрели глубокий 
философский смысл, демонстрируя трансфор-
мацию обыденного в символическое.

Рассмотрим также стратегию коммоди-
фикации – тиражирование и  брендирование 
десакрализированных образов в  массовой 
культуре. Наиболее показательные приме-
ры можно найти в  индустрии высокой моды. 
Так, в  коллекциях Alexander McQueen (1996) 
и Dolce&Gabbana (2013) сакральные образы – 

крест, распятие, лики святых и  иная церков-
ная символика – были использованы в  каче-
стве элементов дизайна серег, кулонов, масок, 
принтов на  одежде. В  результате, сакраль-
ные символы превратились в  коммерческий 
продукт, и  данная трансформация служит 
не только созданию нового визуального язы-
ка, но  и  привлекает дополнительное внима-
ние к самому бренду.

Охарактеризуем еще одну современную 
стратегию – медиатизацию. Она находит вы-
ражение в  адаптации религиозных образов 
к цифровым форматам и создании вирусного 
контента на  их основе. Ярким примером та-
кой десакрализации служит использование 
библейских сюжетов в рекламе. В 2010 г. кре-
ативщики новозеландского агентства Ogilvy 
разработали наружную рекламу для лондон-
ского бара «Chapel» (в переводе – «Часовня»). 
На рекламных сити-лайтах были изображены 
Иисус Христос и  Дева Мария в  образах, ко-
торые с  точки зрения церковной традиции 
могли восприниматься как оскорбительные. 
То  есть посредством медиатизации сакраль-
ные символы переводятся из  пространства 
веры и культа в плоскость массовой коммуни-
кации для провокации интереса и запоминае-
мости бренда.

Мы охарактеризовали основные меха-
низмы трансформации сакральных образов 
в  арт-объекты в  современном искусстве. Они 
реализуются через конкретные стратегии де-
сакрализации (от  реди-мейда до  медиатиза-
ции), которые, образуя единую систему, отра-
жают общую логику секуляризации визуаль-
ного языка.

* * *
В заключение можно сделать следующие 

выводы. Трансформация христианского обра-
за представляет собой сложный и многогран-
ный процесс, ведущий от сакрального канона 
к свободе профанной интерпретации, которая 
порой доходит до  провокации и  актов худо-
жественного вандализма. В  результате этого 
процесса образ в значительной степени утра-
тил исключительную связь с  религиозным 
культом, став элементом светской культуры. 
Современные авторы используют христиан-
скую иконографию для решения широкого 
спектра задач – начиная от  серьезных духов-
ных поисков и диалога с традицией до эпата-
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жа, личного самовыражения и  коммерческих 
интересов.

Научная новизна проведенного исследо-
вания заключается в разработке комплексной 
типологии стратегий десакрализации хри-
стианского образа в  современном искусстве 
(реди-мейд, ирония/провокация, профанация 
через материальность, коммодификация, ме-
диатизация). Подобная разработка позволя-
ет перейти от  ситуативного рассмотрения 
единичных случаев к  осмыслению целост-
ного культурного феномена. Данный подход 

обеспечивает продуктивное соединение те-
ологического анализа сакрального канона 
с  интерпретацией современных арт-практик. 
В  итоге, можно утверждать, что трансформа-
ция христианского образа является содержа-
тельным художественным языком, выражаю-
щим ключевые социокультурные изменения 
современности.

Более детальный разбор уровней такой 
трансформации, видов коммуникаций и  ре-
акций зрителя составляют перспективу даль-
нейшего исследования.

Abstract. This article explores the profound transformation of the Christian image in contemporary 
art, analyzing its modification from a sacred symbol within the religious canon to a multifaceted art 
object in a secular context. The central issue addressed in the article is the conflict between the tra-
ditional theological understanding of the icon, which Pavel Florensky defined as a “window into the 
divine world,” and its postmodern reinterpretation as an object of aesthetic experimentation, social 
critique, and commercial appropriation. The author’s goal is to identify and analyze the main vectors 
and semantic shifts defining this process of desacralization in 20th- and 21st-century art. The research 
is based on a comparative methodology that juxtaposes the theological and philosophical foundations 
of the sacred image. It draws upon the works of Gregory Palamas, Pavel Florensky, Leonid Uspensky, 
and the phenomenological analysis of the sacred by Mircea Eliade and Rudolf Otto, while drawing par-
allels with the artistic reflection practices by Maurizio Cattelan, Damien Hirst, and Banksy.  The study 
systematically identifies and describes a wide range of desacralization strategies. These include: (1) 
contextualization and the readymade, when cult objects are transferred to museum or gallery spaces; 
(2) irony, parody, and provocation, ridiculing or shocking, challenging institutional authority; (3) an 
emphasis on the corporeal and the use of “base” materials to profanate the spiritual; and, finally, (4) 
commercialization and mediatization, transforming sacred symbols into branded goods or digital con-
tent for mass consumption. The analysis reveals that these strategies are not simply artistic gestures, 
but are symptomatic of broader sociocultural processes of secularization, reflecting a fundamental 
paradigm shift. It concludes by arguing that the Christian image in contemporary art has largely lost 
its exclusive cultic and liturgical connection, becoming an element of aestheticization and profane cul-
ture. The identified strategies demonstrate how contemporary art serves as a field for the develop-
ment of new meanings, where the sacred is reimagined to address challenges ranging from genuine 
spiritual exploration and poignant social commentary to cynical self-promotion and market spectacle. 
The scientific novelty of this work lies in its systematic typology of desacralization mechanisms and its 
demonstration of their role as a mirror reflecting the complex, often contradictory, dialogue between 
religion and contemporary culture.

Maria A. PUZDROVSKAYA
Crimean University of Culture, Arts, and Tourism,

Simferopol, Russian Federation
puzdrovskaya@yandex.ru

The Transformation of the Christian Image in Contemporary Art:
From Sacred Symbol to Art Object

Keywords: Christian image, sacred, profane, contemporary art, readymade, desacralization, postmod-
ernism.
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