
Иммерсивная художественная интерпретация
шелкового узора Сучжоу: диалектика утраты и регенерации «ауры»

Аннотация. Исследование направлено на изучение процессов утраты и восстановления 
«ауры» традиционного искусства под воздействием иммерсивных цифровых технологий на 
примере шелковых узоров Сучжоу. В качестве основного источника использованы материа-
лы «Цифрового музея шелковых узоров Сучжоу», включая экспозиционные разделы «Тысяча 
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Введение. Иммерсивное искусство – 
одно из наиболее динамично развивающихся 
направлений современной визуальной куль-
туры, оказывающее все более заметное вли-
яние на  формы репрезентации культурно-
го наследия. В  условиях стремительного 
совершенствования цифровых технологий 
и  расширения виртуальных пространств 
особую актуальность приобретает пробле-
ма взаимодействия традиционного искус-
ства с  новыми формами медиа. В  контексте 
эволюции методов сохранения и  трансфор-
мации культурной памяти важное значение 
приобретает понятие «ауры» произведения 
искусства, введенное в  научный оборот не-
мецким философом Вальтером Беньямином  
в середине 1930‑х гг.

Актуальность данной работы опреде-
ляется общественной значимостью поиска 
новых способов сохранения и популяризации 
культурного наследия, в  частности традици-
онных китайских шелковых узоров, через со-
временные цифровые платформы. В условиях, 
когда оригинальные ремесленные техники 
и  материалы теряют практическое приме-
нение, иммерсивные технологии открывают 
возможности для реконструкции традицион-
ного искусства и приобретения нового опыта 
его восприятия.

Степень изученности темы остается не-
достаточной. Несмотря на  наличие исследо-
ваний по теории «ауры» (В. Беньямин) [2] [3] 
[4], цифровому искусству и  музейным транс-
формациям [17] [20], комплексных междис-
циплинарных работ, объединяющих теорию 
искусства, медиатехнологии и культурную ан-
тропологию применительно к  исследованию 

китайского художественного наследия, пред-
ставлено немного.

Мультисенсорный опыт иммерсивного 
искусства в  России активно изучают Ю. А. Бе-
лялова [1], М. С. Большакова, [5], Л. В. Быкасо-
ва [6], Е. В. Дольгирева [8], Е. В. Соколовская 
[9] и другие. Наиболее важные теоретические 
научные результаты получены А. В. Венковой 
[7]. Одновременно стоит отметить, что фокус 
внимания российских исследователей иммер-
сивного искусства смещен в сторону его при-
кладных функций; проблема же «постпродук-
ции», связанной с традиционным искусством, 
специально авторами не ставится.

В  Китае научные работы в  области им-
мерсивного искусства уделяют больше вни-
мания практической стороне иммерсивных 
экспозиций. Среди исследователей можно на-
звать Чэнь Цяньгэ и Бу Цзинцзе [12], Цзя Тянь-
тянь с соавторами [14], Ли Цзиньцзянь [16], 
Тань Жунчжэн [19], Чжан Юй и  Чжоу Цзянь 
[24] и  других. В  своих работах они преиму-
щественно анализируют процесс переосмыс-
ления традиционного искусства средствами 
иммерсивного, исследуя свойственную по-
следнему систему дизайна. Один из  авторов 
данной статьи в  двух публикациях [10] [11] 
рассматривает связь между этими видами 
искусства с  целью их сопоставления и  даль-
нейшего исследования новых путей рас-
пространения традиционного культурного  
наследия.

Таким образом, можно сделать обосно-
ванный вывод о  слабой изученности данной 
темы. Особенно актуальным становится изу-
чение регенерации «ауры» (понятия в  фило-
софской трактовке В. Беньямина) в цифровой 

осеней в шелковых узорах», «Техника орнамента» и «Искусство орнамента». Установлено, что 
цифровое воспроизведение узоров с помощью сканирования и проекции приводит к утрате 
их материальной подлинности и тактильной ценности. В то же время за счет интерактивно-
го взаимодействия с аудиторией, вовлечения зрителей в процесс создания узоров с помощью 
алгоритмов искусственного интеллекта формируется новая цифровая «аура». Обосновано, что 
иммерсивное искусство может одновременно оказывать деструктивное влияние на традици-
онные техники и выступать средством их символического обновления и актуализации в циф-
ровом пространстве, способствуя пробуждению культурной памяти.

Ключевые слова: Китай, Сучжоу, Сучжоуский музей шелка, теория «ауры» В. Беньямина, им-
мерсивное искусство, китайские шелковые узоры, медиаискусство, цифровое наследие.
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среде и ее влияния на восприятие традицион-
ных образов в  условиях иммерсивной музей-
ной практики.

Целью исследования является анализ 
трансформации и  реконструкции традици-
онных шелковых узоров Сучжоу 1 в контексте 
иммерсивного искусства, а  также выявление 
диалектической связи между утратой и  вос-
становлением «ауры» художественного объ-
екта в условиях цифрового воспроизведения.

В  качестве материалов исследования 
используются предметы из экспозиции «Циф-
рового музея шелковых узоров Сучжоу» [18], 
в том числе мультимедийные разделы: «Тыся-
ча осеней в  шелковых узорах» [18], «Техника 
орнамента» [18], «Искусство орнамента» [18], 
а  также архивные и  коллекционные данные, 
связанные с традиционными китайскими тек-
стильными изделиями периода Мин и  Цин. 
Следует отметить, что виртуальная экспози-
ция является частью Сучжоуского музея шел-
ка и создана на основе экспонатов, хранящих-
ся в этом музее.

Методология исследования основана 
на  междисциплинарном подходе, включаю-
щем иконографический анализ, культурно-
антропологический метод, а  также элементы 
теории цифровых коммуникаций. Кроме того, 
применяются методы сравнительного анали-
за, семиотики визуальных образов и их интер-
претации через призму философии искусства.

Дизайн исследования предполагает по-
этапный анализ: от  теоретического осмысле-
ния понятия «ауры» и феномена ее рассеива-
ния, через эмпирический анализ цифровых 
экспозиций, к выявлению механизмов цифро-
вой регенерации сакрального значения худо-
жественных мотивов и вовлечения посетите-
лей в процесс сотворчества.

Научная значимость работы заключа-
ется в  расширении представлений о  взаимо-
действии традиционного и  иммерсивного 
искусства, а  также в  создании предпосылок 
для разработки новой концепции цифро-
вой «ауры», которая может быть применима 
к  дальнейшим исследованиям в  области со-

1 Сучжоу (кит. – 苏州) – город в  КНР (провинция 
Цзянсу), расположен в низовьях Янцзы, мировой центр 
производства шелка, известен также классическими 
садами, внесенными в список ЮНЕСКО. (Примеч. ред.)

хранения и  трансформации культурного на-
следия в цифровую эпоху.

1. «Аура». Немецкий философ Вальтер 
Беньямин ввел понятие «ауры» в  «Краткой 
истории фотографии», заявив: «Что такое, соб-
ственно говоря, “аура”? Странное сплетение 
места и  времени» [2, c 81]. Он также углубил 
концепцию «рассеивания “ауры”» в  работе 
«Произведение искусства в  эпоху механиче-
ской воспроизводимости» (1936), где отме-
чал: «На этой уникальности и ни на чем ином 
держалась история, в  которую произведение 
было вовлечено в  своем бытовании. Сюда 
включаются как изменения, которые с  тече-
нием времени претерпевала его физическая 
структура, так и смена имущественных отно-
шений, в которых оно оказывалось вовлечен-
ным» [3, c. 19]. Термин «аура» применительно 
к  художественному объекту имеет отноше-
ние к его уникальности, культовой ценности, 
пространственному положению и  связанным 
с ним событием прошлого (пространственно-
временному присутствию). Уникальность – это 
сущность, которую невозможно воспроизве-
сти, например геометрия произведения, уни-
кальная техника ручной работы и т. д. Культо-
вая ценность – чувство благоговения, которое 
произведение искусства вызывает у  зрите-
лей благодаря своим сакральным атрибутам. 
Пространственно-временное присутствие 
означает неотделимость произведения искус-
ства от контекста эпохи, в которую оно было 
создано. «Одежда для пушек» [22, c. 91] – это 
высококлассные платья китайских императо-
ров, при этом атлас шелка из Сучжоу и узоры, 
украшавшие эти платья, можно назвать клю-
чевым кодом «ауры».

Суть традиционной «ауры» шелковых 
мотивов в  оружейной одежде (парадный им-
ператорский халат с  символикой власти) за-
ключается в  кодировании материальности 
и  ритуала. Необратимый характер (процесс 
исключительно индивидуален и  не  может 
быть снова воспроизведен) ручного ткаче-
ства придает узору физическое измерение 
уникальности. В период династий Мин и Цин 
ткацкое предприятие Сучжоу производило 
парчовые ткани с узором «дракон в облаках» 
для императорского двора. В качестве приме-
ра можно привести «Голубой халат из  шелка 

ISSN 2412-9798ISSN 2412-9798                                                                 Nasledie Vekov                             Nasledie Vekov
www.heritage-magazine.com                                              20252025 № 2 № 2

Zheng Xiaoyi, Galina V. Alekseeva=Interpretation of Suzhou Silk Pattern...

TH
E

 W
O

R
LD

 O
F 

A
R

T:
 H

IS
TO

R
Y,

 T
H

E
O

R
Y,

 M
E

TH
O

D
O

LO
G

Y

70



с  узором из  облаков и  драконов» [13], изго-
товленный из парчовой ткани эпохи Цяньлун 
(рис. 1). Узор на императорской одежде обыч-
но изображает в анфас или в профиль драко-
на с  пятью когтями (символ императорской 
власти), окруженного облачным орнаментом 
сыхэ жуи (四合如意 – «облако с  четырьмя из-
гибами» 1, символ гармонии и  исполнения 
воли неба), что в целом обозначает «истинно-
го дракона, сына неба» и  «мир во  всех четы-
рех морях». Композиция дополняется узором 
«морская вода и речной утес» (традиционный 
нижний орнамент, символизирующий связь 
стихий и  устойчивость мира), создавая об-
раз космической гармонии: облака, дракон, 
море и  небо. Ткань изготавливается в  техни-
ке ручного шелкового ткачества на  полотня-
ном станке, рисунок формируется способом 
«прохождения через основу и  разрыва утка» 
(техника, создающая сложный цветовой узор 
за  счет чередования нитей), благодаря чему 
достигается эффект рельефной текстуры 
на  обеих сторонах ткани [23, c. 52]. По  мне-
нию Ян Линцзяня и соавторов, такое плетение 
дает визуальный эффект, сравнимый с  резь-
бой, а «дыхание мастера» – уникальный ритм 
и манера работы – делает каждый дюйм шелка 
неповторимым [23].

Кроме того, «аура» оружейного костюма 
неразрывно связана с временны́м и простран-

1 Здесь и далее перевод наш. (Примеч. авт.)

ственным контекстом, в  котором он исполь-
зуется. Ученый Ван И и соавторы в книге «По-
вседневная жизнь императорского двора эпо-
хи династии Цин» утверждает: «Оружейный 
костюм… носить нужно в Зале Высшей гармо-
нии с  проекцией солнечных часов и  камнем 
Даньхэй, выровненным с эпохой трех мгнове-
ний 2 завершения» [21, c. 292], что свидетель-
ствует о  том, что такой костюм при жертво-
приношении Небу, интронизации и  других 
церемониях был тесно связан с тем или иным 
временем. Зрители, рассматривающие халат 
в  нецеремониальной обстановке, например 
в витрине современного музея, не могут ощу-
тить атмосферу церемониального места, что 
может привести к рассеиванию части «ауры» 
произведения искусства. Зал Высшей Гармо-
нии – главный тронный зал в  Запретном го-
роде, в  котором проводились важнейшие го-
сударственные церемонии; он символизирует 
центр власти и  идею космического порядка. 
Камень Даньхэй (丹陛) – это ритуальная ка-
менная платформа с  резными орнаментами, 
ведущая к трону, традиционно связанная с по-
нятием восхождения к  власти. «Эпоха трех 
мгновений» – поэтический образ, берущий 
начало в китайской философии времени, в ко-
торой прошлое, настоящее и будущее сосуще-
ствуют в  едином ритуальном цикле; время 
7:45 может символически указывать на  мо-

2 7 часов 45 минут утра. (Примеч. авт.)

Рис. 1. Ткани для халатов с драконом Цин Цяньлун «Голубой халат из шелка с узором из облаков и драконов» (вид 
спереди и сзади). Музей Гугун (Пекин). Коллекционный номер 00041953 (фото – официальный сайт Музея Гугун) [13]
Fig. 1. Fabrics for Qing Qianlong’s dragon robes, «Blue Silk Robe with Cloud and Dragon Pattern» (front and back views). Palace 
Museum (Beijing). Collection number 00041953 (photo – official website of the Palace Museum) [13]
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мент перехода между этими состояниями. По-
нятие «завершения» в этом контексте связано 
с ритуальной полнотой цикла и наступлением 
высшей гармонии, когда все элементы обрета-
ют порядок.

Оружейный костюм императора благо-
даря своим священным атрибутам вызывал 
у зрителей чувство благоговения, выходящее 
за рамки функции самого предмета. На халате 
имеется 12 видов орнамента, в совокупности 
известных как «двенадцать глав узора». Уче-
ный Лэй Вэньгуан пишет об  этом: «Двенад-
цать глав содержат солнце, луну, звезды, горы, 
драконов и  другие узоры, расположенные 
в  соответствии с  чжоускими ритуалами: дра-
кон спереди на груди и на спине, символизи-
рующий “божественное право царей”; горный 
узор располагается на  плечах, олицетворяя 
“вечную твердость сельской местности”. И са-
мый важный из них, узор пятикогтевого золо-
того дракона, принадлежит исключительно 
императору и не может быть использован ни-
кем, кроме него» [15, c. 87].

Оружейный костюм при ношении ис-
пользовался как часть церемонии, в процессе 
которой восемь сопровождающих использо-
вали желтый шелковый чехол, надевавшийся 
на  руку, чтобы держать оружейный костюм. 
Прямой контакт с драконом строго запрещен, 
нарушители получали удар тростью.

Каждый кусок чешуи дракона – резуль-
тат уникального производственного процес-
са: павлиньи перья обернуты в золотую фоль-
гу на шелке, этой техникой плетения владели 
только специалисты Ткацкого бюро Сучжоу. 
Когда светит солнце, золотая нить на  халате 
мерцает, создавая священную атмосферу во-
круг императора при проведении различных 
церемоний. Символика ритуалов и  уникаль-
ность производственных процессов отражают 
культовую ценность данного предмета.

2. Рассеивание «ауры» и  ее цифровая 
регенерация. Деконструкция «ауры» предме-
тов с  помощью цифровых средств начинает-
ся с виртуализации материального носителя. 
Хотя технология высокоточного сканиро-
вания способна воспроизвести визуальные 
элементы узора, она исключает тактильную 
обратную связь с  фактурой переплетения 
шелковых нитей основы и  утка (в  музее хра-

нятся аутентичные шелковые узоры, которые 
посетители могут потрогать). Этот когнитив-
ный скачок от тактильного приоритета к ви-
зуальной гегемонии с точки зрения человека, 
взаимодействующего с узором дракона через 
движение в  цифровом выставочном зале му-
зея, по  сути, является понижением статуса 
исторического объекта, поскольку превраща-
ет его в манипулируемый поток информации, 
который разрушает пространственную и вре-
менную привязку «здесь и сейчас» оригиналь-
ного произведения.

Цифровая интерпретация (Рис.  2)  су-
щественно изменяет внешний вид узоров. 
В  частности, на  приведенном изображении 
представлен дракон с  увеличенной головой 
и открытой пастью, динамика которой (вклю-
чая высунутый язык) соответствует типу «Ин-
лун» периода династии Мин, опущены детали 
традиционного рисунка дракона, такие как 
бусина пламени, а чешуя выражена упрощен-
ными геометрическими цветовыми блоками, 
что приближено к современной художествен-
ной обработке. Авторы полагают, что такой 
подход может служить формой переосмысле-
ния или попыткой воссоздания традицион-
ных художественных мотивов. Иммерсивная 
интерпретация не  содержит узора из  речных 
скал и  морской воды, узора из  восьми сокро-
вищ и  других вспомогательных орнаментов, 

Рис. 2. Цифровая репрезентация узора с изображе-
нием дракона. Цифровой музей шелковых узоров 
Сучжоу, секция «Тысяча лет узоров». Фото – сайт 
Администрация района Уцзян [18]
Fig. 2. Digital representation of a dragon pattern. 
Suzhou Digital Silk Museum, «A Thousand Years of 
Patterns» section. Photo – website of the Wujiang 
District Government [18]
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вместо этого более заметна основная комби-
нация дракона и облаков.

Авторы статьи считают, что иммерсив-
ные произведения искусства на выставке по-
могают зрителям погрузиться в  атмосферу 
сюжетов и  мотивов традиционного шелково-
го ткачества Сучжоу. Но при этом, технология 
высокоточного сканирования делает узоры 
оторванными от шелковой основы, и посети-
тели не  могут физически испытать уникаль-
ные тактильные ощущения от  шелкового 
атласа как материала с  рельефным узором 
ткани, глянцевым отблеском различных его 
элементов, вплетенных в шелк, и воспринять 
структурную иерархию, сформированную 
укладкой разнообразных видов нитей. Вос-
создание орнамента также игнорирует покло-
нение императорской власти и  сакральную 
семантику узора дракона на  халате, превра-
щая его в виртуальное изображение, которое 
можно бесконечно воспроизводить на экране. 
Для взаимодействия зрителей с узором через 
экран художник изменяет его размер, адапти-
руя к общей обстановке, что также приводит 
к  утрате полноты физического восприятия 
оригинального размера халата династии Цин.

Вместе с  тем, что иммерсивное искус-
ство обладает потенциалом для регенера-
ции «ауры» художественных объектов. Так, 
российский ученый А. В. Венкова утверждает 
в  своем исследовании: «Опыт, который несет 

тотальный объект, – 
это опыт остранения 
мира, достигаемый 
за счет выхода за его 
пределы» [7, c. 104]. 
«Цифровой музей 
шелковых узоров 
Сучжоу», основыва-
ясь на традиционных 
образцах, трансфор-
мирует их репрезен-
тацию с  помощью 
иммерсивных техно-
логий («виртуальная 
реальность», «допол-
ненная реальность», 
динамическая про-
екция, соматосен-
сорное взаимодей-
ствие). В  разделе 

виртуальной экспозиции «Техника орнамен-
та» (рис. 2) представлена проекция на карниз 
сада Сучжоу рисунка дракона с халата периода 
династии Цин из  дворцовой коллекции, при-
чем мифологическое животное изображено 
путешествующим сквозь облака и  иногда пе-
ресекающим карниз. Посетитель погружается 
в пространство, где реальное и воображаемое 
смешиваются, ощущая связь между узором 
и его оригинальным культурным контекстом.

Кроме того, на  выставке представлен 
ткацкий станок в иммерсивном арт-простран-
стве (рис. 3), где зрители управляют челноком 
с  помощью взмахов рук и  присоединяются 
к  процессу создания узора. По  мнению ав-
торов данного исследования, процесс непо-
средственного участия аудитории формирует 
динамичную «ауру». Интерактивные техноло-
гии помогают создать ощущение связи с тра-
дицией и  трепетное отношение к  наследию 
мастеров.

Иммерсивное искусство является также 
своего рода технологической компенсацией 
уникальности артефактов. Современное ши-
рокое применение искусственного интеллек-
та открыло новые возможности для создания 
орнаментов. При этом их генерация может 
быть бесконечной, однако параметры каж-
дого взаимодействия (например, траектория 
жеста) создают неповторимые вариации ри-

Рис. 3. Раздел экспозиции цифрового музея шелковых узоров Сучжоу «Технология изго-
товления узоров». Скриншот кадра видеоролика (социальная сеть Weibo) [25]
Fig. 3. «Pattern Making Technology» section of the Suzhou Digital Silk Museum exhibition. 
Screenshot from a video (Weibo social network) [25]
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сунка, а воздействие иммерсивного искусства 
усиливает уникальность зрительского уча-
стия. Раздел виртуальной экспозиции «Искус-
ство узора, расширяющее новые возможно-
сти» (рис. 4) позволяет создать на экране на-
броски узоров из нарисованных посетителем 
элементов. Конфигурация новых орнаментов, 
сгенерированных искусственным интеллек-
том, изучившим закономерности начертания 
узоров периодов правления династий Мин 
и Цин, будет непредсказуемой благодаря тех-
нологическому «черному ящику» 1.

Можно с  уверенностью утверждать, 
что иммерсивное искусство трансформирует 
участие посетителей в  процессе творчества, 
в то время как традиционная «аура» опирается 
на пассивный взгляд зрителя, как, например, 

1 Технологический «черный ящик» обеспечивает доступ-
ность для наблюдателя входных данных и итоговых ре-
зультатов; внутреннее функционирование системы при 
этом не раскрывается [15].

происходит при использовании привычного 
метода демонстрации в  музейной витрине. 
Цифровая галерея включает реакции зрителя 
в цепочку создания узора через соматосенсор-
ное взаимодействие. В разделе «Новые узоры» 
несколько человек могут совместно выпол-
нить полный рисунок на  сатине или шелке, 
при этом сиюминутное творение отдельного 
человека интегрируется в общий продукт кол-
лективного творчества как его часть. Кроме 
того, посетители могут выбрать несколько 
акустических эффектов (рис.  5), воспроизво-
дящих звуки, создаваемые техникой при про-
изводстве различных видов тканей, например 
звук вышивки Сучжоу, звук вощины и т. д. Вы-
бранные акустические эффекты в своей сово-
купности дополняют атмосферу создания ор-
намента и делают этот процесс законченным. 
При этом происходит трансформация зри-
тельского участия – от созерцания к совмест-
ному творчеству.

Рис. 5 «Искусство узора, расширяющее новые возможности» – часть экспозиции цифрового музея «Шелковый узор 
Сучжоу», интерфейс выбора источника звука. Скриншот кадра видеоролика (социальная сеть Weibo) [25]
Fig. 5. «The Art of Pattern Expanding New Possibilities» – part of the exhibition at the Suzhou Silk Pattern Digital Museum; 
audio source select interface. Screenshot of a video frame (Weibo social network) [25]

Рис. 4. Раздел «Новые узоры» экспозиции цифрового музея шелковых узоров Сучжоу. Скриншот кадра видеоролика 
(социальная сеть Weibo) [25]
Fig. 4. «New Patterns» section of the Suzhou Digital Silk Museum exhibition. Screenshot from a video (Weibo social network) [25]
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В цифровом пространстве узор дракона 
выведен из эксклюзивного контекста, связан-
ного с  властью императора и  его личностью, 
и превращен в публичный символ, до которо-
го можно дотрагиваться и  деконструировать 
его, что является реинтерпретацией священ-
ных атрибутов (рис.  6). Ритуальный смысл 
традиционного узора должен проявляться 
в  особых церемониях, например подношение 
императорского оружейного костюма небе-
сам. Благодаря успешно сочетаемым световым 
и звуковым эффектам цифровой музей иници-
ирует процесс «пробуждения» узора. Взаимо-
действие зрителей с  экспонатом начинается 
при их приближении к нему: с каждым шагом 
увеличивается яркость орнамента. Этот про-
цесс имитирует церемониальные сакральные 
моменты. С уходом посетителей узор исчезает, 
что является своеобразной метафорой перехо-
да от сакральной и незыблемой власти импе-
ратора к ее новому, виртуальному и преходя-
щему воплощению в технологическую эпоху.

Выводы и  заключение. В  эпоху транс-
формации культурных форм под воздействи-
ем цифровых технологий проект «Цифрово-
го музея шелковых узоров Сучжоу» является 
свидетельством тому, что иммерсивное ис-
кусство не  устраняет «ауру» (по  В. Беньями-
ну) традиционных произведений полностью, 
однако порождает ее новую технологическую 
модификацию и  регенерирует новые формы. 
Такая регенерация достигается через рекон-
фигурацию пространственно-временного 

присутствия, компенсацию утраченной мате-
риальной уникальности и трансформацию са-
кральных смыслов.

Использование иммерсивных техноло-
гий приводит к дематериализации артефакта, 
потому что высокоточное цифровое воспро-
изведение визуальных элементов нивелиру-
ет уникальность ручного труда, составными 
частями которого являются микротекстура 
шелка, тактильность переплетения нитей, 
рельефность узора. Вместе с  тем происходит 
деконтекстуализация, отражающаяся в  том, 
что отрыв узоров от  исходного ритуального 
пространственно-временного контекста ос-
лабляет их культовую ценность. Кроме того, 
упрощение символики (редукция деталей узо-
ра) и адаптация размеров для экрана разруша-
ют аутентичное восприятие.

Однако стоит отметить, что иммерсив-
ное искусство порождает и  механизмы реге-
нерации цифровой «ауры». Во-первых, тех-
нологии («виртуальная реальность», «допол-
ненная реальность», динамическая проекция) 
обеспечивают реконфигурацию присутствия 
(эффект «межвременного присутствия»). Син-
тез исторических образов с современной сре-
дой (наблюдаемый, например, при наложении 
узора императорского халата на  карниз сада 
Сучжоу) частично восстанавливает «менталь-
ную» связь с культурным контекстом. Во-вто-
рых, компенсация уникальности достигается 
через тактильные интерфейсы (например, 
возможность управления челноком посред-
ством жестов) и генерацию узоров искусствен-
ным интеллектом, создающую динамическую 
аутентичность на  основе неповторимых па-
раметров (траектория жеста, коллективное 
сотворчество). В-третьих, интерактивность 
инициирует трансформацию сакральности, 
суть которой в замене пассивного созерцания 
активным соучастием (например, совместное 
создание узоров, выбор звуков, характерных 
для процесса ткачества), а  цифровые «ритуа-
лы» (светозвуковая активация узора дракона 
при приближении зрителя) реинтерпрети-
руют сакральные символы, переводя их в пу-
бличную плоскость и порождая новую форму 
коллективного благоговения, но  связанного 
уже не  с  персоной императора, а  с  мастер-
ством создателей орнамента.

Рис. 6. Узор дракона, часть раздела «Новые орна-
менты» в цифровом музее шелковых узоров Сучжоу. 
Скриншот кадра видеоролика (социальная сеть 
Weibo) [25]
Fig. 6. Dragon pattern, part of the «New Patterns» section 
at the Suzhou Silk Pattern Digital Museum. Screenshot of 
a video frame (Weibo social network) [25]
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Abstract. The aim of the study is to identify the dialectic of the loss and regeneration of the “aura” 
of traditional art in the context of its digital immersive representation, using traditional silk patterns 
from the city of Suzhou as an example. The empirical basis of the study is formed by materials from 
the “Suzhou Digital Silk Pattern Museum,” in particular, the interactive exhibitions “A Thousand Au-
tumns in Silk Patterns,” “Ornamental Technique,” and “The Art of Ornament,” which are representative 
examples of the digital interpretation of cultural heritage. The virtual exhibitions were created based 
on the digitization of the Suzhou Silk Museum’s collection. The work is based on an interdisciplinary 
approach integrating methods of visual analysis, the semiotics of cultural codes, and intermediality 
theory. The main methodological tool is a comparative analysis of the tactile and semantic properties 
of the authentic artifact and its digital counterpart. A semiotic analysis of the traditional pattern is con-
ducted, revealing its sacred and powerful connotations in the original cultural and ritual context. The 
process of digitally integrating a pattern into an immersive museum space is analyzed, focusing on the 
technological operations of high-precision scanning and projection, which lead to the dematerializa-
tion of the object. Interactive scenarios of viewer interaction with the digital pattern (tactile control via 
touch interfaces, pattern generation using artificial intelligence algorithms) are explored, creating new 
conditions for perception and giving rise to the phenomenon of a “digital aura.” It is established that the 
digital reproduction of patterns through scanning and projection provides a hyperrealistic visualiza-
tion. At the same time, it leads to the loss of their material authenticity and tactile value, corresponding 
to the process of “disappearance of the aura” according to Walter Benjamin. Furthermore, it is proven 
that the immersive environment not only destructively impacts traditional parameters of perception 
but also acts as a means of symbolic regeneration. Through interactive interaction with the audience, 

Таким образом, иммерсивное искусство 
не устраняет традиционную «ауру», а осущест-
вляет ее диалектическую трансформацию 
в «цифровую». Фундаментом такой «ауры» яв-
ляется уже не  аутентичность материального 
объекта и  статичный ритуальный контекст, 
а  уникальность интерактивного опыта, ди-
намическая реконтекстуализация наследия 
и  опосредованное технологиями коллектив-
ное сотворчество.

Такая регенерация имеет принципи-
альные ограничения: невозможность пол-

ной цифровой передачи тактильных свойств 
шелка (таких как теплота, фактура) и точных 
пространственно-временных координат исто-
рических ритуалов. Перспективы развития 
иммерсивных практик лежат в поиске баланса 
между технологическими инновациями и  ан-
тропологическим пониманием культурных 
кодов, что будет способствовать более глубо-
кому пониманию традиционных ценностей 
Китая представителями других культур, в том 
числе и  русской, и  плодотворному диалогу 
в сфере культурного наследия.
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