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Статья посвящена анализу художественных особенностей морских пейзажей китайского ху-
дожника Сун Минъюаня – основателя данного жанра в национальной живописи – и их эволюции 
по мере профессионального становления художника и изменения его эстетических предпочте-
ний. Базу исследования составили работы китайских и российских искусствоведов, изучавших 
творчество китайского мастера в период с середины 1980-х гг. по начало XXI в. Художник стал 
первопроходцем в использовании художественных средств выразительного языка гохуа, кото-
рый ранее считался не способным передать в полной мере всю силу и мощь величественной, 
порой яростной морской стихии. На примере творчества Сун Минъюаня и его серии картин 
«Ода морю» определяются возможности и перспективы использования традиционной техники 
гохуа для создания морских пейзажей, осмысляется процесс ее эволюции в начале XXI столе-
тия, а также выделяются специфические черты китайской версии марины в контексте общеми-
рового художественного процесса.
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Введение.  XXI век — это эпоха глоба-
лизации и «морского» столетия для Китая. 
Внедрение восточной специфики и времен-
ных характеристик в живописные сюжеты 
на морскую тематику, происходящее на ос-
нове изучения техники и методов живописи, 
базирующихся на китайских гуманитарных 
традициях и духовных особенностях, является 
одной из значимых тенденций современной 
национальной культуры. В контексте насту-
пающей эпохи все больше китайских худож-
ников начинают уделять внимание морскому 
искусству.

Происходящие в настоящее время широ-
комасштабные глобальные изменения броса-
ют вызов традиции как таковой, ставя в том 
числе и традиционное искусство перед выбо-
ром: либо модернизироваться и измениться, 
став  чем-то иным (уже не вполне традицион-
ным), либо найти внутри самой традиции по-
тенциал к усложнению и развитию, но строго 
в рамках существующих традиционных кано-
нов. Это вопрос жизнеспособности националь-
ной традиции перед лицом усиливающихся 
глобализационных тенденций, и в данном 
смысле пример творчества такого художника, 
как Сун Минъюань, демонстрирует способ-
ность традиционного искусства и традици-
онной культуры развиваться и давать ответ 
на возникающие вызовы.

Китайская живопись начала XXI в. — это 
также одна из наиболее изучаемых областей 
восточного искусства. Интерес к китайскому 
пейзажу со стороны российских и западных 
исследователей чрезвычайно высок. История 
марины входит в число актуальных направ-
лений в искусствоведении, при этом в центре 
внимания ученых все чаще оказываются «ма-
лые жанры» в творчестве художников Под-
небесной. Изучение современной китайской 
морской картины значимо тем, что дает пони-
мание ее художественной и социокультурной 
ценности для самих китайцев, а также ее роли 
в мировом арт-процессе.

Сун Минъюань называется китайскими 
искусствоведами одним из основоположни-
ков жанра марины в области традиционной 
китайской живописи тушью и водными кра-
сками. Он окончил факультет национальной 
живописи гохуа Академии изящных искусств 

Гуанчжоу по специальности пейзаж «шань-
шуй». Художник работал в разных техниках — 
гохуа, акварели, гравюры и т. д., непрерывно 
исследовал принципы изображения горных 
массивов и воды — морской стихии. На сегод-
няшний день Сун Минъюань является членом 
Союза художников Китая, Китайского обще-
ства мастеров графического искусства, Син-
гапурской федерации художественных орга-
низаций, а также выступает в качестве почет-
ного председателя и учредителя Наньянского 
фонда искусств. Он занимает посты президен-
та Наньянской академии изящных искусств 
(Сингапур), руководителя Исследовательско-
го центра морского пейзажа, председателя 
правления Пекинского филиала Наньянской 
академии изящных искусств, главного редак-
тора Художественной комиссии сингапурско-
го журнала «Искусство и коллекции Наньян», 
вице-президента Китайской академии эко-
логической каллиграфии и живописи, почет-
ного председателя Художественной галереи 
Сун Минъюаня. По мнению Сюэ Сюаньлиня, 
который фокусировал внимание на возро-
ждении и использовании традиционных ки-
тайских художественных техник и матери-
алов для создания образов моря и морской 
стихии, именно в этом направлении работал  
Сун Минъюань [13].

В настоящее время в китайском искус-
ствознании имеется ряд работ, связанных 
с изучением особенностей современной пей-
зажной живописи Китая. Комплексную кар-
тину развития указанного жанра дал Цзян Дэ-
сай в диссертации «Развитие жанра пейзажа 
в китайской масляной живописи XX — начала 
XXI веков» (2017). Однако морской пейзаж 
лишь упоминался автором в контексте других 
разновидностей жанра [2]. Внимание именно 
к морской теме в китайской живописи уделя-
лось такими исследователями, как Ли Чжисю-
ань, рассматривавшим бытование жанра 
«шань-шуй» [8], Ян И, предлагавшим классифи-
кацию марины [14] и Ли Мэн, раскрывавшим 
сущность понятия «школа морской живописи» 
[7]. К числу последних по времени трудов сле-
дует отнести статью 2022 г. Ли Юе (автора дан-
ной работы), которая видит в морской картине 
«сложный процесс культивации сравнительно 
нового для культуры Китая объекта изображе-
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ния в рамках заимствованной из стран Запада 
техники масляной живописи» [9].

Указанные исследования в основном 
посвящены выявлению и характеристике об-
щих черт сложившейся относительно недавно 
морской разновидности пейзажного жанра 
в современном искусстве Китая, а также сбо-
ру и обобщению ранее неизвестных сведений 
о творчестве китайских маринистов в це-
лом. Между тем вопросы развития морского 
пейзажа на уровне деятельности ключевых 
представителей национальной «школы мор-
ской живописи» в контексте эволюции ки-
тайского искусства остаются практически 
неосвещенными.

В данной статье процесс формирования 
и развития китайской школы морского пей-
зажа, зародившейся в середине 80-х гг. XX в., 
исследуется с опорой на анализ эволюции 
творчества Сун Минъюаня, основателя и глав-
ного представителя данной школы. Этот ана-
лиз включает изучение особенностей творче-
ской манеры мастера в контексте их эволю-
ции по мере профессионального становления 
художника и изменения его эстетических 
предпочтений.

Основными материалами для данного 
исследования послужили:

1. Произведения в жанре морского пей-
зажа, выполненные художником Сун Минъюа-
нем на протяжении творческой жизни с 1960-х 
по 2010-е гг. и представленные в частных кол-
лекциях, а также крупных музейных собрани-
ях КНР.

2. Результаты научных исследований, 
предпринятых российскими и китайскими 
учеными и посвященных проблеме специфи-
ки марины в китайском искусстве.

Методология настоящего исследования 
основана на комплексном художественном 
анализе эволюции образа моря в творчестве 
китайского художника- пейзажиста. В рабо-
те использовался иконографический метод 
с целью определить основные мотивы, к ко-
торым обращался мастер, а также измене-
ния, происходившие в процессе их развития. 
Художественно- стилистический анализ по-
зволил выявить и специфику выразительных 
средств, которыми пользовался живописец 
на том или ином этапе своего творчества.

* * *
Первая работа Сун Минъюаня в техни-

ке национальной китайской живописи гохуа 
на морскую тематику «Волнение на море» на-
писана в 1965 г. Она была создана в ряду мно-
гих других изображений с самыми разными, 
не только морскими мотивами. Однако уже 
в данном полотне отразилось особое отноше-
ние художника к этой стихии, которая пока 
еще только за счет контрастного сочетания 
светлой бумаги и черной туши показывала 
свою мощь и удивительное единство с окру-
жающей природой. Художник уже тогда посте-
пенно отходил от шаблонного изображения 
гор и вод, характерного для китайской живо-
писи. Проявился поиск нового языка художе-
ственного выражения, а постоянно меняюща-
яся морская тематика подходила для этого как 
нельзя лучше.

Другие работы Сун Минъюаня на мор-
скую тематику раннего периода продемон-
стрировали постепенное понимание художни-
ком того пространства, в котором он мог бы 
осуществить поиски и эксперименты. Первые 
результаты этого процесса ярко показывает 
картина «Чудесная песня», или «Песня души», 
датируемая 1986 г. — временем официаль-
ного создания круга китайских художников- 
маринистов во главе с Сюэ Сюаньлиньем, так 
называемой «школы морского пейзажа» [13, 
c. 209]. С тех пор Сун Минъюань, подобно сво-
им соратникам, в основном использовал оке-
ан и море в качестве центральной темы для 
творчества, выражая великолепие стихии, 
восхваляя море за переменчивый, но сильный 
характер, раскрывая отношения между водой 
и человеком, отчасти намекая на идею вечной 
борьбы и становления. Последняя прекрасно 
сочеталась с общим настроением, царившим 
в китайском обществе того времени, которое 
жаждало объединения и развития, обновле-
ния и модернизации.

В масштабной картине «Чудесная песня» 
умело сочетается китайское и западное нова-
торское развитие, проявляются различные 
художественные стили, величественная и глу-
бокая эстетическая концепция, воплотившая 
художественные характеристики китайской 
морской живописи на этапе зрелого творче-
ства Сун Минъюаня. Художник, используя бу-
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магу и водные краски, привычную ему тушь, 
обращается к западной манере живописного 
воспроизведения морской стихии. Он реали-
стично показывает опасные скалы на перед-
нем плане, прекрасно воспроизводит их фак-
туру. Темный цвет контрастно подчеркнут 
на фоне белой пены от бьющихся об утесы 
могучих волн. Слегка тонируя бумагу серо-си-
ней краской, но сохраняя участки непрокра-
шенной бумаги, художник передает буйство 
холодной воды. Традиционные для китай-
ского искусства надписи красной краской со-
четаются с этими неожиданными участками. 
На примере этой работы видно, как для созда-
ния выразительного образа стихии художник 
гармонично сочетает китайские и западные 
приемы.

Создаваемые с 1980-х гг. морские кар-
тины свидетельствовали о зрелости живо-
писной техники Сун Минъюаня. Однако ощу-
щение недостаточной подготовки в плане 
знаний и навыков в области академической 
живописи маслом привело Сун Минъюаня 
в 1990 г. в Академию изящных искусств Гуан-
чжоу, где на кафедре живописи в течение двух 
лет он изучал морскую пейзажную живопись 
в западной технике [11]. Тогда же была созда-
на целая серия картин, среди которых следует 
особо отметить «Юланкоу (Гуанчжоу)» (1992). 
В ней автор более смело использует цвет, 
удачно подчеркивая им разные фрагменты 
изображения (рис. 1). Коричнево- серый с не-
большим добавлением умбры массив камней 

на переднем плане темнеет на фоне всплесков 
белоснежных гребней волн. На среднем плане 
неспокойная вода отдает сине-зеленым оттен-
ком, а далекие скалы и небо словно погруже-
ны в розоватую дымку.

С 1994 г. художник постепенно отходит 
от характерной для его раннего творчества 
композиционной схемы — сочетания скалы 
и морской стихии [10, c. 686], все чаще об-
ращаясь к изображению безбрежных волн 
и неба. Например, в «Песне Хайяна» (1994) 
под нависшими белоснежной ватой облака-
ми, сквозь которые слегка выступает кусочек 
мрачного темно- синего неба, простирается 
полоса свинцово- серой воды. Движение волн 
задается белыми барашками, тянущимися 
слева направо по диагонали и уходящими 
вдаль, что создает эффект бесконечного те-
чения. В 1990-е гг. в морских пейзажах Сун 
Минъюаня появляются стаффажные фигурки 
людей, которые кажутся песчинками по срав-
нению со стихией и скалами, ставшими для 
них постоянным или временным пристани-
щем. В работе «Море красного солнца» (1996) 
возникает образ светила, который позволяет 
художнику смело использовать контрасты те-
плого и холодного. Примечательно, что Сун 
Минъюань изображает солнечный диск вда-
ли, словно тающим в дымке. Порой он и вовсе 
скрывается в тумане, и лишь розовый отсвет 
свидетельствует о его присутствие, что, на-
пример, видно в работе «Море красного солн-
ца — Часть 2» (1996).

На рубеже 1990-х 
и 2000-х гг. художник усили-
вает насыщенность исполь-
зуемой палитры. Любимые 
им серый, синий, коричне-
вый, красный цвета стано-
вятся более звучными, а их 
роль — более активной. Ко-
лорит буквально начинает 
конкурировать с рисунком. 
Заметно, что мастер выбира-
ет определенную и наиболее 
интересную деталь в пейза-
же и намеренно усиливает 
ее цвет в сравнении с други-
ми фрагментами. Получает-
ся декоративный эффект, ха-

Рис. 1. Сун Минъюань. Юланкоу (Гуанчжоу) (1992).  
Из серии работ 1989-1999 гг.

Fig. 1. Song Mingyuan. Yulankou (Guangzhou) (1992). 
From a series of works of 1989–1999
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рактерный для традиционной китайской жи-
вописи. Так, в работе «Морской цветок» (1998) 
художник в достаточно экспрессивной манере 
посредством быстрых синих и серых мазков 
изображает прибрежные скалы и теплоту вод 
(рис. 2). Белые, непрокрашенные участки — 
гребни бурно бьющихся о берег волн. На тем-
ной сетке трещин скал на переднем плане 
мастер ставит желтые точки цветов. Там, где 
они контрастируют с белым фоном, бутоны 
приобретают большую интенсивность и ста-
новятся оранжевыми.

Будучи в Сингапуре, в 2002 г. Сун Минъ-
юань основал Наньянскую академию изящ-
ных искусств, Школу живописи «Морской 
камень» (переименованную в 2005 г. в Шко-
лу морской живописи), включавшую в себя 
Научно- исследовательский центр цветно-
го и монохроматического искусства «Мор-
ской камень» (переименованный в 2005 г. 
в Научно- исследовательский центр морско-
го пейзажа) [12]. В тот период автор тяготел 
к изображению прибрежных вод. Большую 
часть работы занимали высокие скалистые 
берега, а волнам отводилось достаточно мало 
места. Поменялся и ракурс зрения художни-
ка. Если ранее автор словно стоял на берегу 
и изображал непосредственно то, что видел 
перед собой, то позднее ситуация изменилась. 
Образы моря и утесов показывались как бы 

сверху, будто Сун Минъюань расширил фокус 
видения и сделал попытку передать единство 
двух стихий. Даже выделяя интенсивным цве-
том  какой-то элемент, мастер словно обраща-
ет внимание зрителя именно на скалы или де-
ревья, а море остается нейтральным.

В 2004 г. Сун Минъюань вернулся до-
мой, чтобы содействовать развитию марины 
в Китае. Как основоположник данного жан-
ра в стране, Сун Минъюань более полувека 
своего творческого пути посвятил искусству 
национального морского пейзажа в технике 
гохуа [13, c. 689]. Примечательно, но именно 
на родине художник словно меняет баланс 
сил и вновь обращается к морской стихии 
как самодостаточному объекту изображения. 
Внимательное изучение океана вплоть до со-
трудничества с научно- исследовательскими 
организациями позволяет художнику карди-
нально поменять свое отношение к нему. Так, 
по версии российского исследователя А. Ю. Ка-
пинуса, живописные изображения океана мо-
гут классифицироваться не только по состо-
янию стихии, но и «с точки зрения простран-
ственных особенностей взгляда художни-
ка — с берега или с палубы корабля» [4, c. 69]  
(см. также: [5] [6]).

Прибрежные скалы вновь уходят на вто-
рой план, уступая место буйству вод. Причем 
изображение становится более динамичным, 
сложным по цветовой гамме. Сун Минъюань 
обращается к более богатой палитре, строя 
рисунок водной поверхности на тонких от-
тенках синего, голубого, зеленого, фиолето-
вого цветов и их сочетаний. Например, в ак-
варели «Море игры» (2004) художник исполь-
зует разные оттенки зеленого, то холодные, 
то теплые, которые виднеются сквозь бе-
лые разводы морской пены (рис. 3). Светлые 
и темные участки рождают ощущение неров-
ности поверхности, вздыбливающихся могу-
чих волн. Над ними беспокойно кружат чайки, 
что создает достаточно гнетущее, но эпичное 
зрелище.

Анализируя марины художника, нетруд-
но заметить, что с конца 1990-х гг. и в течение 
первого десятилетия XXI в. его живописному 
стилю была присуща тщательность и реали-
стичность. Позднее он постепенно обратил-
ся к свободному и непринужденному стилю 

Рис. 2. Сун Минъюань. «Морской цветок» (1998).
Fig. 2. Song Mingyuan. Sea Flower (1998)
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живописи «се-и» 1. Многие из его работ стали 
результатами поиска новых форм выражения, 
попыток воплотить «дух кисти и туши», это 
можно увидеть, например, на картинах «Чер-
нильное море», «Море раздумий», «Мелодия 
моря», «Удары волн» и т. д. Они явились образ-
цами свободы, раскованности и высокого ма-
стерства художника в изображении бескрай-
них морских просторов [10, c. 686]. Так, в ак-
варели «Клятва волны» (2014) Сун Минъюань 
потрясающим образом, используя только то-
новую растяжку синего цвета в совокупности 
с белизной листа, воспроизвел изображение 
огромных скал и бьющихся о них мощных 
волн. Он поднял горизонт очень высоко и ис-
пользовал ракурс сверху, что создало трехмер-
ный эффект и ощущение того, что стихия вот-
вот захлестнет зрителя.

Сун Минъюань необычайно точно и под-
робно передает великолепие и величествен-
ную силу моря, наполняя атмосферу картин 

1 «Се-и» — это направление китайской живописи, став-
шее популярным в эпоху Северной Сун (960—1127 гг.). 
«Се-и» требует, чтобы образ содержал в себе скрытые 
значения и символику. Художники игнорируют внеш-
нюю реалистичность изображаемого и акцентируют его 
внутреннюю духовную сущность, что стало в китайской 
эстетике признаком осознанного смещения акцента 
на субъективность, особенностью художественного вы-
ражения (Прим. авт.).

глубоким лиризмом 
и эмоциональностью. 
Для прорисовки тек-
стуры морских скал он 
создал собственный 
уникальный метод 
«штриховки морских 
скал господина Суна», 
основанный на очерчи-
вании контура длин-
ными линиями, штри-
ховке и растушевке 
короткими и косыми 
линиями. Текстура ка-
менных скал полно-
стью последовательно 
прорисована кончиком 
кисти, что в полной 
мере демонстрирует 
высокое мастерство 
художника, строгое 
и прилежное отноше-

ние к работе. На картинах «Мыс», «Отсутствие 
страстей — залог устойчивости скал», «Солн-
це, лодка, пляж», «Молчание морского камня», 
«Чайки играют на море» и других в полной 
мере отображены испытания и превратности 
жизненной борьбы воды и каменных скал.

Для изображения каменных скал и мор-
ских волн Сун Минъюань использует и другие 
уникальные методы и приемы, которые легли 
в основу его авторской системы художествен-
ной выразительности. Обращаясь к полотнам 
мастера можно заметить, что он весьма гармо-
нично и естественно интегрирует в свое твор-
чество навыки в области гравюры, искусства 
лубочных картин «няньхуа» и акварели. Этот 
синтез не только обогащает жизненность за-
мысла и изящество морского пейзажа в тради-
ционном понимании, но и позволяет в полной 
мере отразить красоту бескрайних просторов 
моря, усилить выразительность и визуальный 
эффект картины, сформировать эстетическое 
своеобразие китайского морского пейзажа — 
безупречного, величественного, гармонично-
го и изысканного. Картины Сун Минъюаня, 
благодаря эстетическому своеобразию его 
творчества, горячей любви и искренней стра-
сти к морю в сочетании с богатым жизненным 
опытом и особым философским мировоззре-

Рис. 3. Сун Минъюань. «Море игры» (2004)
Fig. 3. Song Mingyuan. Sea of Play (2004)
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нием, являются по сравнению с произведе-
ниями западной масляной живописи гораздо 
более ценным источником для размышлений, 
обдумывания.

Кроме того, Сун Минъюань расширял 
сюжетно- тематическое разнообразие своих 
произведений. На раннем этапе творческого 
пути художник в большей степени изображал 
природные ландшафты в виде каменных скал 
и морских волн. Позднее он стал интегриро-
вать в свое творчество военно- историческую 
(«Морское сражение японо- китайской вой ны 
1894–1895 гг.»), военную («Экспедиция», «Ве-
личественная сила») и полярную тематику 
(«Полярный пейзаж»). В последние годы Сун 
Минъюань полностью посвятил себя морско-
му пейзажу. Серия акварелей в технике моно-
хроматической живописи «Ода морю» (2014) 
является венцом тридцатилетнего творче-
ского пути художника, его поисков в области 
пейзажного искусства [13]. В каждой из аква-
релей Сун Минъюань словно возвращается 
в прошлое, к ранним работам тушью. Однако 
сейчас он безукоризненно владеет приемами 
передачи красоты морской стихии, делает это 
не так, как в юности. Все элементы в его рабо-
тах предстают в  свето- тоновом единстве. Изо-
браженные на переднем плане высокие скалы 
плавно выступают из разбушевавшихся вод 
(рис. 4). Волны воплощаются мягкими свето-
теневыми переходами, что придает им эффект 
движения. Серое свинцовое небо нависает над 
местностью ровной линией. Интересно то, 
что в 2000-х гг. Сун Минъюань предпочитал 
горизонтальный формат бумаги, вытянутый 
вширь, что позволяет панорамно передать ве-
личие и масштаб стихий.

Показатель-
на для позднего 
периода творче-
ской деятельности 
Сун Минъюаня се-
рия «Новая глава 
Шелкового пути», 
п о с в я щ е н н а я 
истории развития 
Морского пути 
вплоть до XXI в. 
Объединяющими 
мотивами оста-
ются неизменное 

синее море, покрытое ажурным кружевом бе-
лых вод, а также слегка затянутое облаками 
спокойное и благожелательное небо. Изме-
няются в работе только берега, на которых 
из века в век предстают разные типы постро-
ек, по-разному одетые люди. Правда, и волны 
бороздят разные суда. Нововведением здесь 
является включение шрифтовых композиций 
в художественный строй произведений. Ие-
роглифы бережно накладываются мастером 
на ровную поверхность в районе неба или бе-
регов, вплетаются в морскую пену. Автор тем 
самым обращается к национальной традиции, 
в рамках которой выражение идеи полноты 
и совершенства всего сущего заключалось 
в синтезе изображений и иероглифических 
композиций [3, c. 130].

В 2014 г. (год написания серии «Ода 
морю») художник организовал одноименную 
художественную выставку. Данный проект 
стал единственной на сегодняшний день на-
циональной выставкой морской пейзажной 
живописи Китая [11]. Она ежегодно проводит-
ся в рамках Всемирного дня океанов и Нацио-
нального дня океанов в Китае. Сун Минъюань 
выступил с речью: «Сегодня день, который 
стоит запомнить, день, который должен быть 
вписан в историю школы морской живопи-
си. Функция музея заключается в том, чтобы 
внести вклад в развитие и популяризацию 
китайской марины. Я надеюсь, что все будут 
активно участвовать в мероприятиях музея 
и повышать уровень морских пейзажей!» (Цит. 
по: [8]). Основной целью выставки является 
популяризация на государственном уровне 
произведений искусства на морскую тема-

Рис. 4. Сун Минъюань. «Ода морю» (Часть 1). Из серии «Ода морю» (2014)
Fig. 4. Song Mingyuan. Ode to the Sea (Part 1). From the Ode to the Sea series (2014)
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тику. Это мероприятие стало эксклюзивным 
художественным брендом, созданным Сун 
Минъюанем совместно с Китайской школой 
морского пейзажа и Ассоциацией художников- 
маринистов Китая. На выставке демонстриру-
ются работы таких мастеров, как Чжао Сиюнь, 
Дэн Цзыцзин, Линь Цянь, посвящающих свои 
картины морской природе, человеческой куль-
туре и мореходству. В них запечатлена восхва-
ляемая художниками эпоха расцвета морской 
мощи китайской державы, демонстрируются 
ее отличительные черты и воплощается суть 
идеологического и художественного характе-
ра жанра марины в национальной китайской 
живописи. Большинству обывателей морская 
живопись представляется весьма утомитель-
ным искусством с однообразным сюжетом 
в виде изображений моря, пляжей, скал и мор-
ских брызг. Это обуславливает еще большее 
значение выставки «Ода морю» для популяри-
зации, развития и обогащения жанра марины 
в китайской живописи, которая с каждым го-
дом продолжает демонстрировать возраста-
ющий интерес китайского сообщества к этой 
теме.

Развитие жанра марины в китайской 
живописи не стоит на месте. На примере по-
следних работ Сун Минъюаня, выполненных 
на рубеже 2010–2020-х гг., можно отметить 
определенные трансформации. Мастер сосре-
доточил свое внимание на проблеме переда-
чи пластичности водных масс. В его работах 
ранее море бурлило волнами, которые пока-
зывали силу, сталкиваясь с природными пре-
градами в виде горных утесов и скал. Однако 
в этот период морская стихия на полотнах ма-
стера становится более активной. Художник 
несколькими длинными линиями изображает 
движение водных масс, часто закручивает их 
в водовороты, сложные, но изящные изгибы 
гребней. Порой он сосредотачивается на од-
ной волне, которая и превращается в главный 
мотив акварели. Цветовую гамму художник 
строит на оттенках серого или синего, гораздо 
реже зеленого, что характерно для китайской 
живописи в целом [1, c. 7].

* * *
Заключение. В рамках предлагаемого 

исследования был впервые обработан и си-

стематизирован материал, связанный с изме-
нениями в подходах к созданию морского пей-
зажа в реалистической масляной китайской 
живописи на примере творческой деятель-
ности Сун Минъюаня. Более того, выявлены 
трансформации в тематике, композиционных 
особенностях и художественных методах по-
строения изображений под влиянием эсте-
тических предпочтений мастера и явлений 
арт-процесса в стране.

Длинный творческий путь художника 
показывает то, как по-разному можно пере-
давать образ моря посредством различных 
приемов и мотивов, интересных художествен-
ных ходов. Марина Сун Минъюаня начиналась 
со сбалансированных по присутствию воды 
и скал работ тушью, в которых морская сти-
хия еще не раскрывала сложное эмоциональ-
ное содержание. Затем, уже после знакомства 
с основами западной живописи, мастер обра-
тился к экспериментам с цветом, оттенками, 
насыщенностью тона. Однако только с 2000-х 
гг. море выступило основной темой его аква-
релей. Причем изображение воды стало более 
экспрессивным, активным по цвету и тону. 
В своем позднем творчестве Сун Минъюань 
вернулся к прежней монохромной гамме, 
но уже выстроенной на основе глубокого по-
нимания принципов создания изображений 
стихии, основанных на синтезе традиций ки-
тайской живописи гохуа и западной версии 
морского пейзажа. Более того, за счет актив-
ной популяризаторской деятельности худож-
ник смог сформировать целую плеяду ма-
ринистов, которые продолжают творческие 
поиски в области морской живописи. В насто-
ящее время под руководством Сун Минъюаня 
китайское искусство добивается высоких ре-
зультатов и новых высот в творческой и ис-
следовательской деятельности в области мор-
ского пейзажа.

В дальнейшем исследование может 
быть продолжено за счет сравнения творче-
ства Сун Минъюаня с подходами и эстетиче-
скими представлениями других современных 
китайских художников- маринистов, что даст 
возможность комплексно представить спец-
ифику эволюции и актуального состояния 
«школы морского пейзажа» в Китае.
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The Genre of Seascape in the Guohua Technique
(An Example of Song Mingyan’s Art)

Abstract. The study examines the emergence of the seascape genre in Chinese art on the example 
of the works of its main representative, the marine painter Song Mingyuan. The author analyzes the 
artistic features of his seascapes and their evolution as the artist develops professionally and his aes-
thetic preferences change. The materials of the study were research of art historians on the works of 
the Chinese master from the mid-1980s to the early 21st century. The research methods are artistic 
and stylistic analysis and the iconography of Song Mingyuan’s sea paintings at different stages of his 
creative life, and the study of documentary materials. The author consistently studies Song Mingyuan’s 
early works made in the guohua technique and then those created under the influence of his acquain-
tance with the principles of Western oil painting. Further, the author analyzes the mechanism of the 
“birth” of the artist’s specific manner in creating maritime paintings through the synthesis of Chinese 
and Western traditions. The analysis begins with Song Mingyuan’s first work, Unrest at Sea (1986), 
which already shows the artist’s special attitude to the sea element and manifests hiss search for a 
new language of artistic expression. Particular attention is paid to the 1980s – the time of the official 
formation of the “school of the seascape”, when the artist skillfully combines Chinese and Western fea-
tures, applied innovation in terms of technique and motives, and showed various artistic styles. After 
acquaintance with oil painting in the 1990s, Song Mingyuan uses color much more boldly and departs 
from the compositional scheme characteristic of his early works – a combination of rock and sea ele-
ments; he increasingly turns to the image of boundless waves and sky. In 2002, Song Mingyuan founds 
the Sea Stone painting school. During that period, the artist tends to depict coastal waters, but then 
returns to the sea element again. His image of water becomes more dynamic, complex in color, which is 
typical for se-i painting. On the example of his works, the artist showed other Chinese painters unique 
methods and techniques that formed the basis of his authorial system of artistic expression, which ab-
sorbed the traditional techniques of Chinese national painting in combination with Western expressive 
techniques. His students (Zhao Xiyun, Deng Zijing, Lin Qian, and others) now devote their watercolors 
and oil paintings to the sea and navigation, which reflects the heyday of China’s maritime power. 

Keywords: marine art, Chinese painting, Guohua, China, Song Mingyuan, seascape, sea theme, 
genre.
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